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Apresentagao

O CICAU - Congresso de Iniciacdo Cientifica de Arquitetura e Urbanismo é um evento
realizado todos os anos concomitantemente & Semana da Arquitetura e Urbanismo na
Faculdade de Ciéncias e Tecnologia da Universidade Estadual Paulista — Campus de
Presidente Prudente, assim como em 2018, o congresso foi coordenado pela Prof?. Dr? Eda
Maria Gées..

O evento ocorre desde a || Semana de Arquitetura e Urbanismo, em 2007, o CICAU tem
como objetivo promover a ampla divulgagcdo dos trabalhos desenvolvidos no meio
académico, como iniciagéo cientifica e projetos de extenséo universitaria, visando valorizar
estas modalidades, tanto nos cursos de arquitetura e urbanismo como em areas afins.

Os trabalhos aqui reunidos foram apresentados oralmente por seus respectivos autores no
dia 27 de agosto de 2019.



AMNESIA URBANA: ARMAZENS DA CASEMG EM
ITUIUTABA

Nayara de Fatima Franco Marques
Professor orientador): Prof. Dr. Hélio Hirao
Universidade Julio de Mesquita Filho
nayarafrancomarques@gmail.com
Resumo
Este trabalho tem por objetivo refletir acerca do
patrimdnio arquitetdnico no contexto da cidade contemporanea a partir do pensamento
rizomatico. A produgdo genérica das cidades vem se consolidando de maneira
estandardizada, de modo que as territorialidades e singularidades do espago sejam
esquecidas, levando-nos a questionar a atuagéo do arquiteto e consequentemente, seu
processo projetual. Nesse cenario, encontra-se o conjunto subutilizado de armazéns da
CASEMG, na cidade de ltuiutaba: um ndo-lugar, resultado de um processo de
desenvolvimento urbano que ndo considera a cidade némade e seus usos e apropriagoes.
Foram desenvolvidas reflexdes e analises do local e entorno a partir do processo de
apreensao do espago pautado no respeito pelas microrresisténcias e territorialidades nele
existentes.
Palavras-chave: patriménio; pensamento rizomatico; cartografia; deriva.
Abstract
This paper aims to reflect on the architectural
heritage in the context of the contemporary city from rhizomatic thinking. The generic
production of cities has been consolidating in a standardized way, so that the territorialities
and singularities of space are forgotten, leading us to question the architect's performance
and, consequently, his design process. In this scenario, we find CASEMG's underused set
of warehouses in the city of ltuiutaba: a non-place, the result of a process of urban
development that does not consider the nomadic city and its uses and appropriations.
Reflections and analyzes of the place and surroundings were developed from the process
of apprehension of the space based on respect for the micro-resistances and territorialities
existing.

Keywords: patrimony; rhizomatic thinking; cartography; dérive.
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Introdugao

Foi durante um trabalho da disciplina de Técnicas
Retrospectivas que me atentei aos armazéns. Me lembro exatamente: deveriamos escolher
um patriménio de nossa cidade de origem para trabalhar. Em um domingo de feriado
prolongado, com o intuito de organizar o trabalho, sai pedalando de manhazinha pela
cidade e fui a lugares que na minha meméria, remetessem ao patriménio de ltuiutaba. A
CASEMG - como ainda é conhecido o conjunto de armazéns antes pertencentes a
Companhia de Armazéns e Silos de Minas Gerais - por ja estar préxima a rodovia, apesar
de néo distante do centro, foi o Ultimo lugar pelo qual passei. Foi ali que de fato iniciei a

jornada de redescobrimento do que mais tarde seria tema deste trabalho.

Figura 1.Localizagdo do recorte de estudo em relagéo ao municipio e sua malha urbana.

Fonte: autoria propria.



Na busca pela descoberta dos sujeitos daquele lugar, foi preciso antes entender as relagdes
interpessoais e apropriagdes socioespaciais ocorrentes nele. Através do pensamento
rizomatico e paralelamente a tematica da cidade contemporanea é feita uma reflexdo
acerca da arquitetura e urbanismo e consequentemente, patriménio, no cenario atual.
Dessa maneira, exercita-se um novo olhar sobre o urbano — com énfase nos armazéns e
seu entorno — e em como o comportamento das pessoas esta relacionado a fatores
intrinsecos a cidade.

Nesse contexto, com o objetivo de experimentagao e apreenséo do local, foram feitas
derivas, cartografias e diagramas para entendimento das relagdes e apropriagdes, bem

como expressdo das sensagdes experimentadas. O desenvolvimento deste trabalho

relaciona estudos, a cidade, suas territorialidades e acima de tudo, as pessoas.

ARMAZEM, ALEM

Nem sempre belas, na maioria das vezes
ocupando grandes espagos em terrenos caros e muitas vezes pouco estimadas pela
vizinhanga, as instalagdes industriais dificilmente s&o imaginadas como algo a ser
preservado, estudado e valorizado. Porém, desde a década de 1960, algumas pesquisas
tém buscado mostrar como os bens materiais e imateriais produzidos pelas indUstrias séo
fundamentais para entender as relagdes historicas e sociais que se desenvolvem em seu
entorno. Partindo-se do entendimento de patriménio cultural segundo uma perspectiva

abrangente, diversa e complexa no &mbito de sua origem e inser¢do na meméria e histéria
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de determinado grupo, o armazém em questdo é uma fonte de resgate e preservacado de
um momento de ascens&o econdmica do municipio em que se insere. A necessidade de
sua preservagao se vincula e integra o campo da conservagao e restauragao, exigindo-se

percepgao e entendimento amplos em como atuar.

Dentre as varias questdes abordadas pelos teéricos da restauragdo, em uma linha mais
contemporanea, como propde Mundz Vifias (2005), tem-se que a conservagdo e
restauracao do objeto deve estar alicercada nos sujeitos e ndo mais apenas nos objetos,
sistematizando e criticando as ideias de pensadores anteriores — as quais teriam como
pressuposto ser a conservagdo uma operagédo de imposi¢do da verdade, de relevancia
apenas para um grupo restrito de formagéo especifica, “autorizadas” a dizer como se deve
conservar e restaurar. Ainda de acordo com Vifias (2005), a conservagao seria realizada
com a participacdo das pessoas para as quais 0 objeto tem significado, de maneira que
esses interesses devam ser considerados como fator primordial no processo de decisdes
ao longo do projeto. Nos Ultimos anos, a conservagao preventiva tem-se despontado com
muita influéncia na pesquisa cientifica: uma abordagem mais critica em relagdo ao “ndo
tocar” foi desenvolvida, baseada em melhor embasamento sobre os problemas de
conservacao e dos mecanismos de degradagao dos objetos, assim como no conhecimento
de casos de conservacdo patrimonial que ndo  obtiveram  sucesso.
Busca-se uma proposta que reflita a preservacéo e conservagdo do edificio, bem como o
alcance do olhar pluridisciplinar, seus limites e perspectivas a partir da compreensao da
conservagdo deste local, ndo s6 como possibilidade de construgdo de uma relagdo
historica, bem como engrandecimento da propria visdo de patrimdnio, um entendimento
das relagdes entre o local e seu entorno. A relagdo existente entre o profissional e o lugar
a ser trabalhado encontra-se além das fungdes profissionais ou histéricas, € preciso
entender a obra em sua plenitude e extrapolar o campo da atividade de restauragao, para
que de fato se possa assimilar elementos essenciais para se compreender o objeto e nele

intervir.
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Figura 3. Armazéns do local de estudo e campo de futebol, localizado ao lado

Fonte: acervo pessoal.

Ainda sobre conservacdo do patriménio, mais especificamente industrial, temos como
referéncia iconica, o trabalho desenvolvido por Lina Bo Bardi na Antiga Fabrica de
Tambores da Pompéia. Em um de seus textos (O Projeto Arquitetonico), a arquiteta enfatiza
o dever de conservar a obra. Porém, 0 que mais me chama ateng&o sao as visitas que ela
realiza naquele local, em diferentes dias da semana, em busca de captar o que realmente
acontece naquele espaco, na tentativa de manté-lo com essa mesma alma, para aquela
mesma populagao frequentadora — podemos afirmar que a pratica de Lina é, de certa forma,
uma deriva; buscando a apreensao real do espago. A autora faz uma reflexdo de como o
projeto se consolidou e sobre sua significagdo. “Assim, numa cidade entulhada e ofendida
pode, de repente, surgir uma lasca de luz, um sopro de vento. (...) a alegria da fabrica
destelhada que continua: pequena alegria numa triste cidade.” Conta como n&o foi preciso
um projeto para impor um novo uso ao espago da edificagdo, e sim manter o que
encontraram: uma fabrica com belas e originais estruturas, incrementando ao espago
pequenas coisasfintervencbes, de modo a transformar o que antes era visto como
“arquitetura pobre”. O texto é um sincero relato do processo projetual do Sesc Pompéia,
admiravel pelo quéo Lina dedicou-se em projetar para o povo - reafirmando o modo de ser
do brasileiro - e por sua permanéncia nesse espago, todos juntos, se divertindo. O projeto
precisa ser dedicado aqueles que ja frequentavam o espago anteriormente, como Lina
conta:

A respeito do Centro da Pompéia, o Centro Esportivo é o Centro
Esportivo, Fisico, dedicado especialmente aos jovens das padarias,
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agougues e quitandas, supermercados, lojas e lojinhas que o
frequentavam antigamente como eu os vi em 1976 e 77, e que hoje
se sentem defraudados. (...) Os espagos de um projeto de arquitetura
condicionam o homem, n&o sendo verdadeiro o contrario, e um grave
erro nas determinagdes e uso desses espagos pode levar a faléncia
toda uma estrutura. O enorme sucesso desta primeira experiéncia na
Fabrica da Pompéia denuncia claramente a validade do “Projeto
Arquitetdnico” inicial. (BO BARDI, 2009, p.151).
A vis&o de Lina acerca da fabrica refor¢a o que descobri logo no inicio deste trabalho. A
principio, depositei minha aten¢do apenas no armazém — me apeguei aos detalhes daquela
edificacdo grandiosa de 1960, parte integrante do conjunto da Companhia de Armazéns e
Silos de Minas Gerais (CASEMG). Porém, é preciso ir armazém além. O que sdo os
armazéns se nao as pessoas que fazem parte do seu entorno e dao vida aquele espago?
Desde as partidas de futebol que acontecem aos domingos, no campo ao lado, até a

prostituicdo que preenche suas esquinas.

POR QUE O RIZOMA E NAO A ARVORE?

Um rizoma ndo comega nem conclui, ele se encontra sempre no
meio, entre as coisas, inter-ser, intermezzo. A arvore € filiagdo, mas
o rizoma é alianga, unicamente alianga. A arvore impde o verbo “ser”,
mas 0 rizoma tem como tecido a conjungéo “e... e... €...".Ha nesta
conjungdo forga suficiente para sacudir e desenraizar o verbo ser.
Entre as coisas ndo designa uma correlagéo localizavel que vai de
uma para outra e reciprocamente, mas uma dire¢éo perpendicular,
um movimento transversal que as carrega uma e outra, riacho sem
inicio nem fim, que r6i suas duas margens e adquire velocidade no
meio. (DELEUZE E GUATTARI, 1995, p. 36)

O pensamento rizomatico é a filosofia segundo a logica
dos mldiltiplos singulares. Deleuze e Guattari acreditam que o espago deve ser mais
privilegiado que o tempo, bem como o mapa sobre a arvore. A filosofia de Mil platds nao
concebe oposicdo entre 0 homem e a natureza, entre a natureza e a industria, mas
simbiose e alianga: as coisas coexistem. Nao ha dlvida de que, antes de Mil platds, nunca
se tinha ido to longe na critica da representagéo e da significagdo, na revelagéo do que
se relaciona a uma representagao. N&o um significante, mas sempre um ato, uma agéo. A

interpretacgao, eles opdem a experimentagao.



Nada mais auténtico do que a prépria natureza para nos provar como o rizoma faz mais
sentido que o0 pensamento arb6reo: nela, as proprias raizes sdo pivotantes com ramificagao
mais numerosa, lateral e circular, ndo dicotdmica. Compreende-se, a partir dessa
constatacdo, que o pensamento arb6éreo nunca compreendeu a multiplicidade: ele
necessita de uma forte unidade principal, unidade esta, condenada a resultar em duas,
segundo um método espiritual. As relagdes biunivocas entre circulos sucessivos apenas
substituiram a légica binaria da dicotomia. E imprescindivel a consideragdo de que a raiz
pivotante ndo compreende a multiplicidade mais do que o conseguido pela raiz dicotomica:
uma opera no objeto, enquanto a outra opera no sujeito. Posto esse raciocinio, temos a
base primordial deste trabalho: as pessoas e também, a area de estudo.

A representacdo da modernidade, como defendem Deleuze e Guattari encontra-se no
sistema-radicula, ou raiz fasciculada. Nessa linha de pensamento ndo ha sequer uma ideia
(raiz) principal - ela da lugar a uma multiplicidade imediata e todas raizes se desenvolvem
concomitantemente, quebrando a unidade linear do saber. O sistema fasciculado néo
rompe efetivamente com o dualismo - objeto x sujeito, realidade natural x realidade
espiritual - mas € como se 0 sujeito ndo pudesse nem mesmo a opg¢ao de ser dicotdmico e
sim aceder a uma unidade mais alta, de ambivaléncia ou de sobredeterminag&o, numa
dimensao suplementar aquela do objeto.

Ao contextualizarmos os principios do pensamento rizomatico na cidade, entendemos que
um determinado sujeito ou objeto ndo deve estar acima de outro, mas sim sobrepondo-se
nas mais diversas areas do cotidiano e dindmica da vida urbana. Outro ponto importante é
o fato de, nesse pensamento, nos abstrirmos de uma ideia central ou pré-julgamentos sobre
dada regido ou bairro — é preciso conhecer de fato aquele local, desprendendo-se de
convicgdes anteriores. Apenas dessa maneira € possivel nos aproximarmos de um projeto
menos fadado ao fracasso. E como explica Deleuze e Guattari: “ha sempre algo de
genealdgico numa arvore, ndo é um método popular. Ao contrério, um método de tipo
rizoma € obrigado a analisar a linguagem efetuando um descentramento sobre outras
dimensdes e outros registros”. (DELEUZE e GUATTARI, 1995, p.15)

Levando-se em conta a multiplicidade, ou seja, considerando-a substancial e essencial,
despreza-se a ideia de algo Unico servindo como pivd, tornando as multiplicidades,
rizomaticas, relevantes as relagdes mundanas. Dessa maneira, ndo ha voz ou vontade
mais importante que outra, ha apenas um grande grito formado por um conjunto de vozes,

de diferentes dimensdes, conectadas entre si. E esse grito que tera forga suficiente para
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promover mudangas e posteriormente, manter um lugar, seja uma cidade ou uma praga,
mais diverso e representativo. Ha de se entender que o projeto ndo deve levar em conta
apenas a visdo do arquiteto e sim que essa perspectiva deve ser construida através da

apreensao das relagdes do espago — todas igualmente importantes.

Os fios da marionete, considerados como rizoma ou multiplicidade,
ndo remetem a vontade suposta una de um artista ou de um
operador, mas a multiplicidade das fibras nervosas que formam por
sua vez uma outra marionete seguindo outras dimensdes
conectadas as primeiras. (DELEUZE E GUATTARI, 1995, p.15)
Um rizoma n&o pode ser justificado por nenhum tipo de modelo. O método rizomatico se
opde a ideia de um principio 16gico a ser seguido, uma estrutura sintagmatica - algo que
estabelece relacdo de interdependéncia com outra coisa. Ele € mapa e ndo decalque
(reprodugao/copia). O mapa é baseado na experimentacao real, construindo percepgdes e
nao reproduzindo-as, é a abertura méxima sobre a realidade - esta aqui o motivo pelo qual
é parte fundamental do rizoma. Uma das caracteristicas mais importantes do rizoma talvez
sejam suas multiplas entradas, assim como o mapa também as tem. A relagdo rizoma e
projeto é clara e enfatiza o papel do arquiteto nesse processo no que os autores discorrem
sobre 0 mapa:

O mapa é aberto, é conectavel em todas as suas dimensoes,
desmontavel, reversivel, suscetivel de receber modificagdes
constantemente. Ele pode ser rasgado, revertido, adaptar-se a
montagens de qualquer natureza, ser preparado por um individuo,
um grupo, uma formagéo social. (DELEUZE E GUATTARI, 1995,

p.21)

O PENSAMENTO SITUACIONISTA

Ultrapassando meio século apés 0s
primeiros textos publicados sobre o pensamento situacionista, por qual razdo as ideias
defendidas por aquele grupo ainda séo tdo atuais e relevantes no contexto da cidade
contemporénea? Ao contrario do que encontramos hoje quase extinto, 0 pensamento
urbano defendido nos anos 1960/1950 pregava a participagdo dos habitantes. Esse
movimento, a Internacional Situacionista (IS) era formado por artistas, pensadores e
ativistas que lutavam contra a espetacularizagdo em geral; em outras palavras, lutavam

contra a alienagdo e passividade da sociedade em todos os campos da vida social,
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principalmente no da cultura. Entdo por que a relevancia do meio urbano para os
situacionistas? A cidade é terreno de acédo de produgéo de novas formas de intervengéo e
luta contra 0 modo de vida de determinado periodo, nesse caso em especifico, a critica
urbana situacionista era @ monotonia da vida cotidiana moderna.

No momento atual, passamos por uma crise urbana profunda em que a prépria nogéo de
cidade se encontra distorcida. Essa situacdo torna-se mais clara através do conceito de
nao-cidade, seja ele por congelamento - cidade museu e patrimonializagéo descontrolada
- ou difuséo - cidade genérica e urbanizacdo constante. Apesar de parecem ideias
antagbnicas, os dois caminhos resultam em um Unico ponto: a espetacularizagéo das
cidades contemporaneas.

Os situacionistas negavam a concepgao de cidade estatica, sendo um dos primeiros grupos
a criticarem o Movimento Moderno pelo seu funcionalismo separatista. A partir dessa
premissa, eles previram, de certo modo, o processo de museificagdo das cidades ao
questionarem a transformacao destas em um espetaculo estatico e nédo participativo. O
urbanismo unitario (UU), definido como “teoria do emprego conjunto de artes e técnicas
que concorrem para a construcdo integral de um ambiente em ligagdo dindmica com
experiéncias de comportamento”, foi uma critica a separagdo moderna em fungdes e de
combate a novas formas e modelos urbanos - apenas as experiéncias poderiam resultar
na apreenséo do espago urbano, com base em procedimentos como a psicogeografia e
novas praticas, como a deriva.
A psicogeografia e a deriva estdo diretamente relacionadas, como revelam suas definigoes:
a psicogeografia foi definida como um “estudo dos efeitos exatos do meio geografico,
conscientemente planejado ou ndo, que agem diretamente sobre 0 comportamento afetivo
dos individuos” (DEBORD, 1955), enquanto que a deriva € o “modo de comportamento
experimental ligado as condigdes da sociedade urbana: técnica de passagem rapida por
ambiéncias variadas.” (DEBORD, 1955). E indicado determinar um tempo de duragéo para
0 exercicio dessa experiéncia. A partir dos conceitos, fica claro que a deriva é o exercicio
pratico da psicogeografia - uma técnica urbana para tentar desenvolver na pratica a ideia
da construgdo de situagdes através da psicogeorafia, uma espécie de apropriagéo do
espago urbano pelo pedestre por meio do andar sem rumo. A psicogeografia mapeia, a
partir da deriva, os diversos comportamentos afetivos encontrados ao caminhar na
cidade (psicogeografico: “o que manifesta a acdo direta do meio geografico sobre a

afetividade”).
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Figura 4. Cartografia produzida a partir de derivas realizadas no local de estudo e entorno.

Fonte: autoria prépria.

A cartografia mostra ambiéncias psiquicas provocadas pelo deambular na cidade, seja por
fotos, desenhos, croquis, como um mapa afetivo. O intuito ndo é ser a representagéo grafica
da realidade fisica urbana, mas sim da organizagéo afetiva dos espagos. Os mapas
situacionistas, psicogeograficos, produzidos por meio das derivas, mostravam
subjetivamente uma nova maneira de apreensdo do espago urbano, desprezando
parametros técnicos e colocando em primeiro plano as sensagdes, aspectos sentimentais,
psicol6gicos ou intuitivos - muitas vezes caracterizando determinado espago com muito

mais veracidade do que meros aspectos fisicos, quantitativos ou formais.
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Como ressalta Jacques (2003), a importancia atual do pensamento situacionista sobre a
cidade se encontra exatamente na enorme forga que ainda emana dessas ideias. O debate
urbano contemporaneo, além de timido, é carente de discussées como as propostas pelos
situacionistas, de modo que o resgate delas possa ser muito Util ao discutirmos o cenario
atual no qual se encontram nossas cidades - precisamos nos desvencilhar de novos
modelos e ir de encontro a experiéncia real dos espacos.

O fundador da IS, Guy-Ernest Debord (1931-1994), sempre muito ligado a arte, a partir de
um certo momento, ainda como editor, comegou a tratar da vida cotidiana em geral, bem
como a relacdo entre arte e vida, em particular, da arquitetura e urbanismo - é nesse ponto
que surge a critica dos situacionistas ao funcionalismo moderno. Ele e mais alguns colegas
de profissdo formaram a base do que seria, mais tarde, o pensamento urbano situacionista:
a psicogeografia, a deriva e a ideia-chave (de onde surgiu o nome do préprio grupo), a
construcdo de situagdes. Entre 1955 e 1956 foram publicados os primeiros textos sobre a

psicogeografia e sua experiéncia estava diretamente ligada a prética da deriva:

A deriva é uma técnica do andar sem rumo. Ela se mistura a
influéncia do cenario. (...) O novo urbanismo é inseparavel das
transformagdes econdmicas e sociais felizmente inevitaveis. E
possivel pensar que as reivindicagdes revolucionarias de uma época
correspondem a ideia que essa época tem da felicidade. A
valorizagdo dos lazeres ndo é uma brincadeira. Nés insistimos em
que & preciso inventar novos jogos. (Potlatch n° 14, novembro de
1954)

O inicio do pensamento situacionista se voltou as questdes ligadas a arte moderna, na
busca por uma arte que retratasse a vida de forma integrada, porém logo essa preocupagao
se expandiu para o &mbito urbano - nada mais justo, ja que a cidade é palco das relagdes
humanas e seu cotidiano. O enfoque desta investigagao urbana estava no experimentar a
cidade existente, através dos novos procedimentos e praticas, ja citados anteriormente:
psicogeografia e derivas. De acordo com o desenvolvimento das pesquisas, 0s
situacionistas se posicionaram contra o urbanismo e qualquer espécie de planejamento e
a favor de uma construgéo coletiva da cidade - para intervir na cidade deve-se conhecer as
motivagdes comportamentais dos moradores e praticantes de um determinado local, de

modo que esse conhecimento seja apreendido através da experimentagdo do espago.
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Segundo Jacques (2003), “os situacionistas, ao contrario, queriam provocar a revolugéo e
pretendiam usar a arquitetura e o ambiente urbano em geral para induzir a participagéo,
para contribuir nessa revolugdo da vida cotidiana contra a alienagéo e passividade da
sociedade”.

Figura 5. Cartografia: sensagdes em uma tarde de abril.

Fonte: autoria propria.

O grande diferencial do pensamento urbano-situacionista foi ter criado sua base na
observagdo e experimentagdo da cidade existente, com ideias e praticas que ainda sdo
atuais e poderiam, ainda hoje, gerar resultados praticos e originais de apreensédo do espago
urbano.

O que existiu foi um uso, ou apropriagao situacionista do espago
urbano. Assim como nao existiu uma forma situacionista material de
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cidade, mas sim uma forma situacionista de viver, ou de
experimentar a cidade. Quando os habitantes passarem de simples
espectadores a construtores, transformadores e “vivenciadores” de
seus proprios espagos, isso sim impediria qualquer tipo de
espetacularizagdo. (JACQUES, 2003, p. 20)

DEAMBULAR E APREENDER

O ponto de vista a partir do qual se olhava para esse tipo de cidade

caotica estava situado dentro da cidade histdrica. A partir dessa
posicéo, os arquitetos punham-se diante dessa coisa tal como faz o
médico com o paciente: era preciso curar o cancer, voltar a por
ordem, tudo aquilo ndo podia ser aceito, era preciso intervir,
requalificar, dar-lhe qualidade. (CARERI,2002, p.236)

Com o olhar ainda treinado pela viséo da cidade
histérica, os arquitetos insistem em “qualificar” determinadas areas em que acreditam ser
carentes de ordem, ou como cita Careri (2002), vazios urbanos que devem prestar-se a
grande operacao de cirurgia territorial. O debate sobre a cidade contemporanea, além de
afastar-se dessa ideia positivista, propiciou novas interpretagdes do que de fato acontece
e, 0 mais importante, o porqué.

0O modelo da cidade difusa, com seus assentamentos suburbanos de baixa intensidade e
uma rede de autoestradas, tornou “o vazio”, antes pano de fundo, um protagonista da
paisagem urbana. Porém, a anélise do territério ainda é feita a partir dos cheios, ndo
olhando para dentro dos vazios - por mais que eles sejam considerados nessas analises,
ndo se sabe ao certo as praticas ocorrentes nele. E preciso entender que os moradores
desse local, nomeados difusos por Careri (2002), ndo permanecem apenas em suas casas
e/ou demais locais privados, mas também esses vazios que ndo estéo inseridos no sistema.
Por trés do tragado e das casas, existe um grande conjunto de espagos vazios em que a

cidade se autodefine, formando um grande territério ndo construido.
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Figura 6. llustragdo da apropriagéo pelos moradores: jardim de espadas-de-Sao-Jorge em um dos extremos do campo.

| etV
te o

Fonte: autoria propria.

Efetivamente, os espagos vazios ddo as costas a cidade para
organizar para si uma vida autbnoma e paralela, mas sao habitados.
E 14 que os difusos véo cultivar a horta ilegal, levar o cachorro, fazer
um piquenique, fazer amor e buscar atalhos para passagem de uma
estrutura urbana a outra. E 14 que os seus filhos vao buscar espagos
de liberdade e de socializagdo. (CARERI, 2002, p. 236)
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Figura 7. llustracao do pequeno pé de melancia plantado em uma das laterais do campo de futebol.

Fonte: autoria propria.

Utilizadas e vividas das mais variadas maneiras, essas areas, muitas das vezes, se tornam
impenetraveis. O motivo pelo qual os vazios séo parte fundamental do sistema urbano - ao
mesmo tempo s&o espagos que habitam a cidade de forma némade, por uma nova ordem
ter sido imposta a eles - é a tentativa do projeto moderno em encaixar as pessoas a um
determinado modelo. A grande falha da visdo moderna esteve na incapacidade de
reconhecer as realidades que fugissem da percepcao histérica da cidade.
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O ponto central que precisa ser compreendido e sempre levado em conta, é que os vazios
significam muito além da prépria existéncia. Sim, eles estéo por todas as grandes por¢oes
do territorio, porém estéo ligados entre si em diversas escalas e naturezas, resultando em
um sistema ramificado que permite amarrar essas grandes areas definidas como “vazios
urbanos”.

O espago-tempo urbano é variavel de acordo com suas localidades: do centro estacionado
a transformac&o continua das margens. As poucas mudangas no centro, quando ocorrem,
sdo0 evidentes e previsiveis aos olhos da populagdo - desenvolvem-se sob o vigilante
controle da cidade. Enquanto isso, nas margens, as transformagdes sdo acompanhadas
de um dinamismo, como um organismo com vida propria, de modo que seus arredores e

interiores paregam um territorio abandonado e incontrolavel.

Se se aceita o fato de que a cidade se desenvolve por meio de uma
din@mica natural similar a das nuvens ou das galaxias, compreende-
se como ela ¢ dificilmente programavel e previsivel, em razao da
quantidade de forcas e de variaveis que entram em jogo. (CARERI,
2002, p. 237)
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Os vazios, que dizem ser abandonados, sdo os lugares que mais representam a nossa
civilizagdo no seu devir inconsciente e multiplo. Essas “amnésias urbanas’, como as
chamam Careri (2002), sdo espagos vivos preenchidos de significados €, ao contrario do
que é propagado, ndo estdo a espera de ser preenchidas de coisas ou projetos. O fato de
considerar essas areas como cidade ou ndo cidade é a ultima questdo a ser tratada, deve-
se entendé-las como uma cidade paralela com suas proprias dindmicas e estruturas, que
ainda serdo compreendidas. E ultrapassando a visdo estético-geométrico das cidades,
substituindo-a pelo ponto de vista estético-experimental que sera possivel apreendé-la de

forma coerente ¢ justa.
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O “percurso erratico”, outra denominagdo de Careri (2002), € uma maneira de se
reconhecer, ou melhor, entender o que ocorre dentro do “caos” dos nao-lugares da cidade.
Ao se perder nessas zonas, nos é escancarado o inconsciente da cidade, espagos publicos
que vivem e se transformam rapidamente, fugindo o ritmo das administragdes publicas e
fugindo do seu “controle”. S&o espacos de “vocagdo ndémade”, como os chamaria Careri.
Ao caminharmos em locais que até entdo denominavamos vazios, comegamos a perceber,
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ao assimilar as tantas atividades que acontecem neles, que a realidade é o oposto disso:
esse territério é palco de diversas identidades e ademais, como a propria palavra vazio
significa despovoado, desabitado, concluimos que essa ndo é a melhor denominagao para
essas areas.
Aimagem liquida do arquipélago permite que se veja a imensidéo do
mar vazio, mas também aquilo que esta submerso, aquilo que se
encontra no fundo, em diversas profundidades, sob a superficie da
agua. (CARERI, 2002, p. 238)
Muitas vezes, ao trabalhar-se com cidades pequenas e médias, toma-se como verdade, a
compactabilidade delas. Mas é justamente deambulando por elas, que nos é revelado os
buracos da cidade, habitados em sua maioria, por culturas negadas pela cidade sedentéria.
Na cidade inconsciente encontra-se o urbano suprimido, territérios esquecidos, ndo
conhecidos e passiveis de continuas descobertas. A auséncia de controle gera lugares
espontaneos e auténticos, 0s quais podem ser analisados como a psique humana. Foi essa
analise que os situacionistas, a partir da psicogeografia, propuseram - a cidade ¢ um
organismo dotado de um inconsciente proprio, com espagos que fogem ao projeto
engessado do modernismo, ao tempo em que se fransformam independentemente. A
deriva foi o método que permitiu adentrar sociedades que ndo fossem espetaculos,
habitadas por aqueles que viviam fora dos olhares da sociedade e néo frequentadas pela
cultura dominante. Careri (2002, p. 240) trata muito bem a questdo dos vazios ao usar a
metafora do deserto: “séo espagos vazios como os desertos, mas que, tal como os
desertos, ndo sao t&o vazios, mas cidades. (...) mostrando a estranha indole de uma cidade
némade que vive dentro da cidade sedentéria.”
O fato de ndo conhecermos essa cidade ndmade esta diretamente relacionado com a perda
do costume de se caminhar pela cidade. Tal como Jacques (2012) escreve, “nos € imposto
um medo midiatico a essa pratica’. Nos paises subdesenvolvidos, como 0 nosso, essa
questdo se agrava: caminhar significa enfrentar muitos medos, sdo tantos deles que
compdem um medo maior, 0 medo do apropriar-se do espago. O temor de ultrapassar
certas barreiras que muitas vezes sequer existem. A critica maior de Careri (2012)
encontra-se justamente no questionamento quanto aos futuros arquitetos que estdo em
formag&o. A experimentagéo da cidade é insubstituivel, de nada adiantam as teorias sem
o praticar a cidade: “E o unico modo para se ter uma cidade viva e democratica é que se
possa caminhar sem suprimir os conflitos e as diferengas, que se possa caminhar para

protestar e para reivindicar o proprio direito a cidade”. (CARERI, 2012, p. 242)
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Figura 10. Cartografia: barreiras imaginarias - sombra, medo e perigo.

Fonte: autoria propria.

Careri (2012) se aprofunda na compreensdo do termo “deriva” ao relaciona-lo com o
processo projetual. O “deixar-se ir a deriva”, o deambular pelos espagos € uma ferramenta,
melhor dizendo, uma pratica com potencial de mudanga enorme para conseguirmos atingir
uma intervencéo que seja condizente de fato com o local que esta inserido. A cidade
informal nos coloca a prova quando precisamos projetar uma diregdo, mas a0 mesmo

tempo, havendo espago para o indeterminado, cuja determinagéo partira apenas dos
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praticantes daquele lugar - é justamente a auséncia de tal pratica o que condena muitos
projetos contemporéaneos ao fracasso.

Ao defender-se a ideia da apreensdo do espago, ndo ha como fugir da pratica dos
processos criativos participativos. Uma cidade feita para o coletivo deve ser pautada nele
desde o inicio. A intengdo ndo & desmerecer o processo criativo Unico do profissional
arquiteto, porém como bem defendeu Careri (2012) “o interessante seja precisamente
navegarmos entre essas duas margens, conscientes de termos um projeto criativo proprio
(...), mas querendo deixa-lo aberto e indeterminado”. Ao unirmos essas duas “margens’,
atingimos uma coeréncia projetual entre o existente e aquilo que sera criado, ou seja,
previsto no projeto. As palavras de Careri (2012), mais uma vez, se fazem oportunas e
explicitam o resultado alcangado quando praticamos o local antes de impor um uso sobre
ele, ocorre uma espécie de “descoberta continua de uma ordem escondida que vemos
nascer sob 0s nossos olhos-pés, a possibilidade de construir um sentido € uma historia-

rota coerente e compartilhada”.
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CORPO E CIDADE

O corpo € considerado, entre muitas outras
coisas, uma forma de resisténcia ao processo de espetacularizagao contemporanea das
cidades. Vemos o tempo todo, projetos urbanos sendo produzidos a partir de leituras
reducionistas do espago publico, as quais sdo baseadas em experiéncias urbanas
programadas, repetitivas e petrificadas.

O estudo da relag&o corpo x cidade pode nos ajudar a compreender 0s processos urbanos
contemporaneos e, por meio do estudo de quais usos urbanos o corpo ordinario, vivido,
cotidiano - referéncia ao corpo daqueles cuja atividade publica cotidiana implica o uso e a
experimentacdo da cidade - estd fazendo, possamos prever caminhos alternativos ao
espetaculo que s&o as cidades contemporaneas.

Tanto se fala no tal espetaculo, mas o que seria ele na nossa realidade enquanto futuros
arquitetos e urbanistas? Os projetos urbanos predominantes buscam transformar os
espagos publicos em cendrios - 0s quais, somados, fazem parte de um grande espetaculo.
A impressdo que nos passa, talvez verdadeira, € de ndo levar em conta as relagdes

ocorrentes em determinado local, de maneira que o projeto seja pura imagem publicitaria.
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As cidades cenograficas so espacos ditos pacificados pela esterilizagao da esfera publico
politica. S&o causas desse processo, segundo as criticas, questdes como empobrecimento,
diminuicdo e domesticagdo da experiéncia corporal. Envolvendo, segundo Richard Sennett
(2002, p. 13), “a privagdo sensorial a que aparentemente estamos condenados pelos
projetos arquitetdnicos dos mais modernos edificios: a passividade, a monotonia e o
cerceamento tactil que aflige 0 ambiente urbano”. A rela¢do entre corpo e cidade tem sido
negligenciada na historiografia do urbanismo e das cidades, de maneira que os estudos
ainda tém se focado em contar a histéria das pedras, ou seja, do tragado das ruas, dos
muros, das casas, das pragas e desprezando as pessoas. Sennett (2002) foi um dos
poucos que escreveu sobre a relagdo entre corpo e cidade, baseado nos estudos de
Foucault, através das experiéncias corporais, apresentando como diferentes
experimentagdes corporais deram forma a diferentes tragados urbanos ao longo da historia.
Porém, é de suma importancia que entendamos que corpo e cidade se configuram
mutuamente. N&o s6 o corpo deu forma as cidades, como também as cidades configuram
0 NOSSO COrpo.

Partindo do principio de que a cidade é percebida pelo corpo como um conjunto de
interacbes e o corpo expressa a fuséo dessa interagdo, configurando uma corpografia
urbana - uma espécie de cartografia corporal, na qual o objeto cartografado e sua
representacdo ndo se distinguem, levando em conta o carater continuo e reciproco da
dinamica que os compde. Esta afirmativa € embasada por Noé (2004), no pressuposto de
que a percepcao corporal das cidades se da pela agdo do corpo ambientada nelas e nao
como sua consequéncia. Portanto, a corpografia é a propria experiéncia sensério-motora
vivida no ambiente urbano, constituindo uma percepg¢éo de cidade em que os corpos de
seus habitantes se consolidam, principalmente, como corporalidade.

As corpografias desenvolvem-se como estados transitérios das corporalidades que o corpo
processa, de modo que, obviamente, reflita tudo que faga parte do seu ambiente de
existéncia: objetos, lugares, ideias, outros corpos, situagdes, ou seja, a cidade - a qual deve
ser entendida como o conjunto de condi¢Bes para que essa pratica ocorra. Deve-se
entender 0 ambiente, inclusive o urbano, para além de um espago meramente fisico e sim
como um campo de processos que, através das agdes dos seus integrantes, produz
corporalidades e ambiéncias. Através das corporalidades, nos é permitido compreender as
memoérias corporais decorrentes da experiéncia da espacialidade, como entender as

configuragdes de ambiéncias urbanas no que diz respeito as memérias espacializadas dos
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corpos que a experimentaram. A relagéo do corpo com 0 ambiente pode instaurar novas
sinteses de sentido, 0 que nos leva, mais uma vez, a entender a cidade como um campo
de processos, atuando ndo somente como co-fator da corporalidade de seus habitantes,
como também uma condig&o de continuidade das proprias corpografias - como é citado por
Britto (2008), no artigo “Corpo e ambiente: co-determinagbes em processo”.

O estudo do processo de co-implicagdo entre corpo e cidade, sintetizado na ideia de
corpografia € uma maneira de problematizar as atuais condi¢des de articulagdo entre corpo,
cidade, arte, urbanismo, cultura e esfera publica. As transformagdes urbanisticas nas
cidades contemporaneas, nestes ultimos tempos, pouco tém se transformado. Assistimos
a um processo de intensificagdo de questdes que nos perseguem desde os primérdios da
modernizagao de grandes capitais, no que compete a privatizagao dos espagos publicos,
tornados uniformes na paisagem e segregaticios em sua dindmica social. Mesmo as
justificativas, muitas vezes, so ultrapassadas, como questdes sanitaristas, por exemplo.
Outras questdes, estas mais atuais, também sdo colocadas em pauta: seguranga,
sustentabilidade e acessibilidade. Todas essas modificagdes necessitam de uma reflexao
critica capaz de lidar com o obstaculo que séo as relagdes entre corpo e cidade, de maneira
a auxiliar o necessario (e urgente) redesenho de suas condi¢cbes participativas na

constituicdo da vida publica.

Esta espécie de cartografia corporal, as corpografias urbanas, (...)
pode ser vista como um discreto contraponto, ou desvio, a atual
espetacularizacdo das cidades contemporaneas, entendida como
um processo globalizado, produtor de grandiosas cenografias
urbanas. (JACQUES; BRITTO, 2012, p. 151)

Né&o devemos deixar de entender cada um destes conceitos e suas diferengas: cartografia,
coreografia e corpografia. A cartografia urbana é por si s6 um tipo de atualizagéo,
questionadoradora do projeto urbano, ao ponto que descreve um mapa psicogeografico da
cidade construida, apropriada e modificada por seus usuarios. A coreografia pode ser
entendida de dois modos: tanto como um projeto de movimentagdo corporal, como um
projeto urbano, um desenho (ou anotagdo/registro), uma composicdo (ou roteiro); no
momento de executar essa coreografia, da mesma forma em que ocorre a apropriagéo do
espago urbano (diferentemente daquilo que foi projetado), os corpos dos bailarinos também
atualizam o projeto, trazendo subjetividade ao apropriar-se da danga. Por ultimo,

diferentemente dos dois anteriores, a corpografia expressa uma pratica de coimplicagao
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continua entre a agdo do corpo e sua autoconfiguragdo, da mesma maneira em que
explicita os padrées de mobilidade e organizagéo corporal resultantes das experiéncias
interativas entre as condigdes bioldgicas do corpo e as contextuais do ambiente, podendo
ser cartografadas, mapeadas ou ilustradas, como alguns artistas e urbanistas ja o fizeram,
mas que, importante ressaltar, ndo dependem de uma representacdo gréfica para
tornarem-se visiveis, j& que & a propria manifestacdo dessas corporalidades que

correspondem as corpografias.

A experiéncia corporal dos praticantes ordinarios das cidades
atualiza os projetos urbanos e o proprio urbanismo, por meio da
pratica, vivéncia ou experiéncia cotidiana dos espagos urbanos. A
cidade deixa de ser somente uma cenografia no momento em que
ela é vivida e esta experiéncia inscreve-se no corpo como padréo de
acao perceptiva. (JACQUES; BRITTO, 2012, p. 152)

Bem como as experiéncias, as corpografias serdo sempre Unicas e suas configuragdes,
sempre transitérias. Estas cartografias urbanas inscritas no corpo do préprio habitante,
revelam e/ou denunciam justamente o que os projetos urbanos, em sua maioria, excluem,
ja que revelam usos e experiéncias desconsideradas no projeto tradicional. O mais
importante, sem duvidas, sédo as micropraticas cotidianas do espago vivido que a
corpografia consegue explicitar. As diversas apropriagdes que ocorrem, qualificando um

determinado espago urbano e consequentemente, formando suas ambiéncias. S&o as
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mulheres que conversam a caminho do trabalho, 0 homem que descansa no banco
improvisado na sombra do outro lado da rua de casa, os jovens fumando e trocando ideia
na pedra no canto do campo de futebol, bem como as prostitutas na esquina um pouco a
frente.

As cenografias urbanas, oposto a tudo isso, indicam e surgem de um cotidiano dominado
pelo processo de espetacularizagdo urbana, o qual esta relacionado com a perda da
experiéncia corporal das cidades enquanto pratica comum na rotina contemporanea. A
reducéo dessa pratica urbana faz das cidades simples cenérios, concebendo a cidade atual
como um produto, acompanhada até de uma imagem de marca e logotipo. A isso, Britto e
Jacques (2012) ddo nome de “cenografias urbanas”. Por meio da transformagdo dessas
cenografias, a partir da apropriagao dos espacos e edificacdes da cidade, elas acreditam
ser uma alternativa ao espetaculo urbano. E uma nova forma de pratica urbana que visa
gerar reflexdo critica e intervengdes urbanas pautadas nela, de modo que os praticantes
da cidade deixem de ser meros figurantes no cenario e tornem-se personagens, de fato.
Os projetos e planejamentos urbanos regentes da dindmica relacional no espago urbano
apenas fortalece a dissociagéo entre corpo e cidade, quando pautados em principios de
assepsia, acessibilidade, estetizacdo e seguranga. O que ¢ a cidade, sendo as pessoas?
Séo elas que atualizam os projetos e o proprio urbanismo, através da pratica e vivéncia, ou
seja, quaisquer experiéncias vividas no espaco da cidade. Os urbanistas, seguindo a l6gica
do espetaculo, indicam usos para o espago projetado, enquanto os mesmos deveriam ser
determinados através do que ja existe ali antes de uma interveng&o acontecer. N&o a toa
as apropriag0es e improvisagdes sao o0 que legitimam ou ndo o projeto: ndo é o espago que
determina as experiéncias que ocorrem ali e sim as experiéncias que o reinventa a todo
instante. Ao apreender corporalmente a cidade, os urbanistas passam a usar a relagéo
corpo x cidade como parametro de articulagéo entre politicas publicas e territorios, onde a
experiencia corporal se torna microrresisténcia ao cenario. O “simples” processo de
incorporacéo - a cidade no corpo e o corpo na cidade - se desenvolve como estratégia de
atualizagdo na formulagdo ndo s6 da cidade, como também na cultura e arte

contemporaneas.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Os Ultimos meses, como presumi, foram o
redescobrimento do local que escolhi para trabalhar. Ao experimenta-lo encontrei
realidades alegres e outras nem tanto assim. O principal € 0 que levarei adiante é a
premissa de que esse projeto sera para as pessoas — ndo s6 para enaltecer o0 armazém
que acreditei ter um potencial enorme e muito menos se restringir ao lote em que esta
inserido. A CASEMG, que outrora acreditei ndo haver vida, tem uma alma em seu entorno:
s80 constantes as relagdes interpessoais e socioespaciais ao longo do campo de futebol.
As apropriagdes soaram como um pingo de esperanga: o morador que faz um jardim, outro
que providencia banquinhos improvisados e até as galinhas que pastam ali — é uma
extensdo do quintal de cada um. Paralelamente a essa perspectiva, ja consciente que
durante a noite algumas esquinas sdo tomadas pela prostituicao, algumas derivas depois,
me deparei com uma realidade mais obscura. Na realidade, as pegadas da cidade informal.
O entendimento acerca do vazio ser muito além da prépria existéncia nunca me foi tdo
legitimo quanto agora, 0 abandono ficticio € tomado de significados. Dado isso, ndo ha
possibilidade alguma do projeto ser programavel, muito menos previsivel em sua totalidade.

E preciso deixar espaco para o indeterminado.
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Resumo

O patrimbnio e a memoéria séo pilares do conceito
de identidade e pertencimento dos individuos, seja em relagdo a nagao ou aos locais de
ocupagao. Esses espagos, em geral, sdo criados com base em uma narrativa excludente,
onde os vencedores (no caso as classes que detém o poder) submetem os vencidos (as
classes que ndo detém poder) e os locais criados pela e para a elite sdo reconhecidos
como elementos merecedores de salvaguarda oficial. Mas, ndo é esse ponto de vista que
sera debatido nessa pesquisa. Essa pesquisa busca compreender e entender o patriménio
incorporado pelas classes que néo detém poder, a partir da luta pela terra ocorrida em uma
Fazenda pecuéria transformada em Assentamento de Reforma Agraria. Os atores sociais
ali envolvidos apropriam-se de estruturas e edificagbes j& existentes e alteram e
acrescentam usos. Todo esse processo ocorre num rico pano de fundo da regido
denominada usualmente como Pontal do Paranapanema, no oeste paulista, palco de

intensos conflitos de luta pela terra.

Palavras-chave: Patrimbnio Rural, Meméria, Assentamentos de Reforma Agraria.
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Abstract

Patrimony and memory are pillars of the concept of
identity and belonging of individuals, be it in relation to the nation or the places of occupation.
These spaces in general are created on the basis of an excluding narrative, where the
victors (in the case of the classes that hold power) overlap the losers (the classes that do
not hold power) and the places created by and for the elite are recognized as elements
worthy of official safeguard. But it is not this point of view that will be debated in this research;
this research seeks to understand and understand the patrimony incorporating by the
classes that do not have power, from an occupation occurred in a Farm and later
transformed into Agrarian Reform Settlement, the social actors involved therein
appropriated structures and existing buildings and alter and add uses. All this process takes
place in a rich backdrop of the region usually denominated as Pontal do Paranapanema, in

the west of S&o Paulo, a stage of intense conflicts of struggle for land.

Keywords: Rural Heritage, Memory, Agrarian Reform Settlements
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Introdugao

As ideias de patrimbnio e paisagem ndo podem ser

descoladas da ideia de identidade. Bertrand e Bertrand (2007), compreendem a paisagem
como, em esséncia, um produto da interface entre natureza e sociedade, como uma
expressao do trabalho das sociedades humanas sobre a natureza, sendo assim uma
assinatura no meio natural feito pela interferéncia humana. Porém, parte dessas marcas na
paisagem, ao longo do tempo, acabam por perder sua fungéo primordial, como locais de
producao agricola e industrial, habitagdo e realizacdo de atividades diversas, porém,
mantém seu valor como testemunho da agdo humana. Essas marcas na paisagem s&o
rotineiramente apropriadas e reapropriadas, significadas e ressignificadas por diferentes
atores sociais, que, partindo de seu proprio tempo e contexto social, estabelecem relagdes
de reconhecimento e pertencimento. A partir desse processo, nascem conflitos entre
diferentes sujeitos politicos sobre o patriménio, uma vez que diferentes grupos tendem a
ter perspectivas diferentes em relagdo a um determinado bem cultural e a visdo daquele
que foram capazes de estabelecer uma presenca duradoura.
Sobre a ideia de patriménio, Marilena Chaui (2000) indica que o conceito esta ligado a
formagado do conceito de Estado-Nagao no final do século XVIII, em especial na Europa e
também nas Américas, onde elementos diversos passam a ser escolhidos como bens
culturais/identitarios de uma nagao, visando criar, assim, uma referéncia comum para
todos, uma identidade nacional. E relevante destacar ainda que

esta nogdo de patrimonio esta vinculada as classes proprietarias
que, além da centralizagdo dos meios de produgao e da
expropriagéo do resultado do trabalho, possuiam a propriedade
cultural, que deveria ser preservada (RODRIGUES, 2001, pag. 54).

Ent&o, o patriménio e a meméria exibem logicas de exclusao, dando prioridade a
uma versdo hegemonica e “higienista’, onde a historia e a versdo das elites e dos
vencedores se sobrepdem a versdo dos derrotados. Os simbolos nacionais e outros
elementos ligados a nagéo (a bandeira, o hino nacional, as datas comemorativas) ganham
destaque visando fortalecer esse ideal nacionalista. No Brasil, a preocupagdo com o tema
do patriménio inicia-se de fato no inicio do século XX, quando o pais passou por uma crise
de identidade, marcada pelo processo de urbanizagdo no sudeste brasileiro e pela

ascensdo das elites industriais (Rodrigues, 2001). Cria-se, nesse momento, um conjunto
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de institutos e lugares de memérias, que assumem um papel fundamental na construgao
de uma identidade nacional, como o Arquivo Nacional, o0 Museu Nacional, ambos no Rio
de Janeiro, esse processo visou dotar o pais carente de unidade e recém saido da condigao
de colonia, de uma passado comum (GUIMARAES, 1998, p. 474).

Memoria e Poder

A meméria e o patrimdnio sdo elementos que
fundamentam a construgdo identitaria, em geral essas se vinculam a grupos que
monopolizam um projeto de sociedade. Tem, a partir dessa premissa uma manipulagéo da
meméria, por esses mesmos grupos, tentando manter o status quo. Essa discusséo se
relaciona diretamente ao debate sobre patriménio histérico e preservacdo, uma vez que é
de se indagar o que leva certo conjunto de edificios a serem considerados patriménio e

receberem salvaguarda oficial em detrimento a outros. Nao raro a histéria

[...] busca garantir uma tentativa de construgdo de uma meméria
Unica e de passado homogéneo, sem conflitos ou contradigoes,
desconsiderando a diversidade de tradi¢bes, de manifestagdes
culturais que poderiam ameagar a manutengo dos poderes (ORIA,
1997, p.32. Grifo nosso).

Ainda pode-se acrescentar que

Tal perspectiva leva a um processo de exclusdo material e simbdlica
que privilegia apenas um tipo de patriménio, impossibilitando que
classes populares se identifiquem materiaimente, negando-se a
possibilidade de construgdo ou confirmagéo de identidades (SILVA,
1995)

Mas esse ndo se configura no excepcional caso do Assentamento Primavera, localizado
em Presidente Venceslau/SP e anteriormente fazenda da elite pecuarista do municipio, que
foi transformada em Assentamento da Reforma Agraria. Assim, a partir do assentamento,
um novo grupo social passa a interagir e ocupar esse espago e essa paisagem, carregando
intencionalidades completamente distintas dos antigos ocupantes. Desse modo, as
edificacbes e espacos sdo dotados de novas finalidades, dentro de uma dindmica de

temporalidade da paisagem.
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A refuncionalizagéo, definida aqui baseada em MAURICIO (2014), nogéo arquitetdnica,
em que a forma e a organiza¢do do espago sdo mantidas (ou parcialmente) porém com
mudangas significativas nas formas de utilizacdo, passa entéo a constituir solucéo viavel,
mesmo que nao seja capaz de resolver todas as complexas problematicas. Nesse caso,
ainda se destaca a presenga do poder publico nesse espago, agindo como agente
financiador dessas intervengdes e dialogando, na medida do possivel, com os atores
diversos que ocupam o espago.

Outro movimento importante é a memoria coletiva que o espago carrega, a partir da ruptura
ou ndo - uma vez que funcionarios foram assentados com os novos ocupantes da fazenda;
nesse caso, verifica-se uma relagao de continuidade causado pela propria destinagao das
terras para a reforma agraria. Ha um movimento de construgao (e reconstru¢do) constante,
partindo da revitalizagao e esquecimento, que mescla elementos do passado e presente.
Essas relagdes tendem a ser ignoradas pelos produtores oficiais da historia, que tendem a
negar a legitimidades desses produtos da meméria coletiva que sdo espontaneos, pois
entendem que seu saber é Unico possivel e verdadeiro (GUARINELLO, 1994) Outro ponto
importante a ser levado em consideracéo é que

0s espagos rurais do mundo ocidental, com as suas fragilidades e
respectivas propriedades difusas, deixaram de ser exclusivamente
sentidos e olhados sob a optica das suas potencialidades produtivas
para, num contexto diferente, ganhar complexidade, diversidade
funcional e sustentabilidade. Ao mesmo tempo, afirmou-se a
importancia crescente da imagem e identidade dos territorios rurais,
bem como o valor estratégico da sua gestdo e ordenamento.
(CARVALHO, 2003, p. 174).

A Salvaguarda da Paisagem Rural

Os debates em relagéo a salvaguarda da paisagem
e do patrimdnio rural séo bem recentes, se comparado as iniciativas (tanto teéricas quanto
praticas) de salvaguarda patrimonial no geral. O conselho da Europa elaborou o “Apelo de

Granada, a arquitectura rural no ordenamento do territdrio” alertando sobre

a ameaga de desaparecimento da arquitetura rural e sua paisagem
no continente europeu, devido ao desenvolvimento industrial da
agricultura, que imp0s parcelamentos rigidos, ndo mais utilizando as
construcdes antigas. (DINIZ, 2018, p.14)
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Nesse documento, ha uma serie de recomendagdes que envolvem o patriménio e a

paisagem rural, em especial,

i. encorajar a reutilizagdo das construgdes existentes,
por mais humildes que sejam (habitagdes, construgoes
agricolas ou industriais) procurando a adaptagdo a
novas funcdes preservando tanto quanto possivel o
seu caracter inicial; ii. Chamar a ateng&o do publico e dos
agentes econdmicos para os valores da arquitectura local,
expressos no uso secular de materiais, proporgoes,
técnicas e pormenores construtivos; iii. Aplicar nos edificios
protegidos os principios da Carta internacional sobre a
conservagdo e o restauro de monumentos e sitios,
adoptada em Veneza, em 1964, pelo Il Congresso
Internacional dos Arquitectos e dos Técnicos de
Monumentos Historicos, e preconizar na manutencéo e
reabilitagdo das restantes construgbes a utilizagdo
criteriosa de materiais de substituigdo, na impossibilidade
de utilizagdo de materiais tradicionais; iv. Promover a
arquitectura local contemporanea com uma viso criativa,
baseada nos ensinamentos e no espirito da arquitectura
tradicional (Recomendagdo n° R (89) 6 sobre a protecdo e
a valorizagao do patrimdnio arquiteténico rural - 1989 in:
LOPES; CORREA, 2004, p. 220-221. Grifo Nosso)

Percebe-se ainda que esse conjunto de principios vai contra alguns principios
estabelecidos na Carta de Veneza de 1964, que estabelece a preservagéo de grandes
edificios historicos e monumentais. Esse documento, ao contrario, parte para o principio de
refuncionalizar as edificagdes existentes, em detrimento das novas construcdes, ao
compreender que essas edificagdes ja existentes carregariam em si carga de memoria e
diversos saberes técnicos.

Em 1992, a UNESCO (Organiza¢éo das Nagdes Unidas para Educagéo, Ciéncia e Cultura)
estabelece a ideia de paisagem cultural, junto com a categoria de patriménio cultural, que
0 IPHAN (Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional) considera como uma porgao
peculiar do territorio [...], representativa no processo de interagdo do homem com o meio
natural, a qual a vida e a ciéncia humana imprimem marcas ou atribuiram valores (IPHAN,
2009, p.13). Pode, entdo a paisagem cultural ser entendida como um conjunto de
elementos materiais construidos e associados a determinadas morfologias e dindmicas
naturais, formas que se vinculam a conteudos e significados dados socialmente, em outras

palavras, a
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espagos urbanos e rurais que, em todo territorio nacional, podem ser
chancelados como paisagem cultural, séo aqueles em que a vivéncia
ou a ciéncia humana imprimiu marcas ou reconheceu valores,
tornando-as suporte dos cenarios, conhecimentos e das realizagbes
que exemplificam, singularizam ou excepcionalizam a inteiragdo do
homem com o meio natural (IPHAN/Depam, 2017, p. 3)

Em 1992, a UNESCO (Organizacao das Nagdes Unidas para Educagéo, Ciéncia e Cultura)
estabelece a ideia de paisagem cultural, junto com a categoria de patrimoénio cultural, que
0 IPHAN (Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional) considera como uma porgao
peculiar do territorio [...], representativa no processo de interagdo do homem com o meio
natural, & qual a vida e a ciéncia humana imprimem marcas ou atribuiram valores (IPHAN,
2009, p.13). Pode, entdo a paisagem cultural ser entendida como um conjunto de
elementos materiais construidos e associados a determinadas morfologias e dindmicas
naturais, formas que se vinculam a contetdos e significados dados socialmente, em outras
Essa nova categorizagao de patrimdnio cultural, resolvia, segundo Figueiredo (2014) as
dificuldades em se catalogar sitios que mostravam qualidades naturais Unicas e assim
dignas de reconhecimento, quanto valores culturais excepcionais, que anteriormente era
resolvida mediante uma classificacdo mista desses elementos. Essa categorizagao,
segundo Scifoni (2016) finalmente supera a dicotomia entre natural e cultural, e atribui a
paisagem valor de patriménio, seguindo critérios estabelecidos institucionalmente e
ganhando salvaguarda oficial. A paisagem cultural carrega em si o entendimento de que
uma rede de prote¢éo, que envolva uma gestdo patrimonial compartilhada, é necessaria,
uma vez que a preservagao e prote¢do da paisagem cultural ndo passa somente pelo
patrimdnio edificado, porém deve levar em conta o ambiente onde os diversos grupos
sociais que ocupam essa paisagem vivem e habitam, com suas tradicdes e manifestagdes
préprias

O Conselho da Europa, a partir das discussoes iniciadas na UNESCO em 1992, estabelece
em 1994 a Recomendacdo R(95) e a Convengéo Europeia da Paisagem. Esses dois
documentos, segundo andlise de Scifoni (2016) se mostrariam mais abrangentes e
adequados a realidade das populagdes, além de contribuir no sentido de gestéo,
planejamento e prote¢do da paisagem a partir da perspectiva de diferentes grupos sociais.
No caso brasileiro, o IPHAN estabelece, somente em 2007, a paisagem cultural como

passivel de prote¢éo.
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O Pontal do Paranapanema

E necessario um exercicio de contextualizagdo da
regido denominada Pontal do Paranapanema, localizada do extremo oeste paulista. Passos
(2004, p.177) caracteriza a regido como “uma Mesopotémia limitada ao norte pelo rio
Paran4, ao sul pelo rio Paranapanema e a oeste pela confluéncia desses rios”. O seu limite
leste deslocou-se ao sabor do avanco da fronteira agricola. Sua ocupacao foi tardia em
comparagao as outras regides do Estado de Sao Paulo, se efetivando apenas no final do
século XIX e inicio do século XX, através da sistematica degradacao do ecossistema local
e genocidio dos amerindios. Além disso, evidencia-se o histérico de grilagem de terras do
pais (LEITE,1998), onde, no processo de ocupacio de terras, entdo reservadas para
florestas, tudo era valido: suborno de escrivaes, juizes e promotores; o compadrio politico
e, eventualmente, o recurso as armas de grupos jaguncos e soldo dos interessados (LEITE,
1999).

Seu histérico produtivo sempre esteve ligado a produgdo e empreendimentos
agropecuarios. Primeiro o café, depois 0 algoddo e — a partir dos anos 1970 — a exploragao
da pecuédria de corte (BARONE, 2017). Portanto, a grande maioria do patriménio ja
reconhecido e levantado sdo elementos frutos dos diversos ciclos econémicos, como
exemplo o conjunto de galpdes das Industrias Matarazzo em Presidente Prudente/SP,
utilizado para estocagem da produgdo agricola e que hoje abriga um conjunto de
equipamentos culturais chamado de Centro Cultural Matarazzo, e a fazenda Santa Sofia

em Presidente Venceslau/SP, unidade produtiva do café que foi convertida em restaurante.
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Nos anos 1990, a regido se destaca por ser palco

da mais abrangente iniciativa de assentamentos rural do Estado,
caracterizando-se, a partir de entéo, pelos conflitos fundiarios e pela
forte intervengdo do governo estatual na promogdo de
assentamentos de trabalhadores rurais (FERNANDES, 1996)

O Assentamento Primavera se localiza no municipio de Presidente Venceslau, oeste
paulista, inserido no contexto do Pontal do Paranapanema. Sua ocupagao é fruto de lutas
de diferentes movimentos de trabalhadores rurais nos anos 1990 (BARONE; FERRANTE,
2012), contando com 124 lotes familiares, com média 20 de hectares cada (ITESP, 2019).
Sua origem remonta a Fazenda Primavera, formalmente nomeada Companhia
Agropecuaria Utoliza Ltda., que pertencia a Bruno Del Pollo, imigrante italiano conhecido
popularmente como “Comendador”. Seu auge econdmico ocorre na segunda metade da
década de 1980, com producédo baseada essencialmente na produgao pecuaria. Em abril
de 1996, apos longo processo, o Estado toma as terras, que foram declaradas como
devolutas. Sua area comunitaria, no entorno da antiga sede, depois de um processo de
reforma, refuncionalizago e ampliag&o, abriga atualmente uma escola municipal de Ensino
fundamental
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Figura 2. Edificios que compdem a Escola do Assentamento Primavera.
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Fonte: Instituto Geogréfico e Cartografico do Estado de S&o Paulo — IGC/SP (2019)

Sua area comunitaria, no entorno da antiga sede, depois de um processo de reforma,
refuncionalizacdo e ampliagdo, abriga atualmente uma escola municipal de Ensino
fundamental. O edifico de madeira que abrigava a residéncia principal (Mostrado na figura
3) foi convertida em salas de reunibes e administragcdo escolar, os estabulos se
converteram em salas de aulas apds reforma, a piscina que originalmente integrava o
conjunto originalmente foi aterrada pela Prefeitura Municipal de Presidente Venceslau e
foram construidas, posteriormente, uma quadra, além de anexos em alvenaria, que
abrigam um centro digital e a associa¢éo de moradores denominada de Campos Verdes.

Figura 3. Antiga sede da Fazenda Primavera, atualmente convertida em sede
administrativa da Escola Municipal do Assentamento

A

[

T

Fonte: Fonte: Arquivo do Grupo de Pesquisa Nupedor-GEPEP (FCT/UNESP), 2017
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E importante destacar que

por toda a area comunitaria sobressai-se, também, os esqueletos de
uma grande estrutura produtiva — um confinamento de gado de corte,
mais pocilgas, fabrica de ragdo, silo e balanga - originalmente
emoldurada por um grande espelho d'agua, que foi uma represa que,
infelizmente, hoje esté esvaziada, haja vista o solapamento do talude
da mesma ha anos atrés. (BARONE, 2017, p. 98)

Como metodologia, entende-se nesse caso que

O estudo da meméria para ser completo, deve recolher tanto
elementos de ordem material quanto relatos e narrativas — escritos
ou falados. A realizacdo de tal pesquisa garante um melhor
conhecimento de si das coletividades que se identificam
historicamente e culturalmente com algum lugar ou uma crenga,
fortalecendo lagos de pertencimento, fundamental para a integragdo
social. (BARONE, 2001-2002, p. 9).

Considerag6es Parciais

O presente estudo visa a compreensdo sobre 0 patrimdnio, em
especial as mudangas politicas de preservacdo do mesmo, pois exigem necessariamente
uma redefinicdo dos parametros e valores formais, uma vez que Silva (1994) considera que
a arquitetura rural ndo tenha merecido atengéo por parte daqueles que estudam a historia
brasileira; e Marins (2008) atribui isso aos equivocos de valores. Devem-se considerar
quatro pontos: o primeiro se refere diretamente as memédrias das técnicas produtivas, ou
seja, 0s sentidos construidos pela vida cotidiana, os marcos de luta e resisténcia de
determinados  grupos sociais, a exploragdo assalariada do trabalho e
preservar/compreender as agles publicas passadas e presentes, sob a dtica da
preservagao e/ou refuncionalizagdo. O segundo elemento evidencia o instrumento classico
de producdo de conhecimento e atribuicdo de valor em esferas federais, estaduais e
municipais, tratando de elaborar inventarios relevantes que assegurem a preservacao fisica
dos bens. O terceiro e Ultimo elemento complementa os demais ao trazer a urgente
necessidade de aprofundar e ampliar experiéncias de inventarios participativos,
construindo condigdes institucionais para viabilizar a ampliagdo do tombamento a
refuncionalizagdo do patrimdnio, bem como o incremento da legislagao preservacionista
nas trés esferas de poder, de modo a assegurar projetos de aglutinagdo para o

desenvolvimento social local.
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Resumo

O objeto de estudo desse trabalho é o primeiro
parque publico instalado na cidade de Rio Verde, Goiés, o Parque Ecolégico de Rio Verde,
ou Espelho D’Agua, como é popularmente conhecido. Como tantos outros parques pblicos
instalados em cidades do pais, este foi construido em uma area de fundo vale, onde ocorre
o cruzamento de dois corregos (Corrego do Sapo e Barrinha), e é margeado por uma area
de protegé@o ambiental que possui uma alta declividade.

Assim como ocorre em varias cidades brasileiras, Rio Verde ndo se excetua da ocorréncia
dos processos de segregacéo e fragmentagéo socioespacial, que se encontram cada vez
mais acentuados, principalmente apds crescimento populacional acelerado da cidade nos
Gltimos anos. Logo, é possivel verificarmos no entorno do Parque Ecolégico de Rio Verde,
diferentes bairros, cada qual ocupado predominantemente por um segmento social, além
da presencga de casas em situac&o irregular, localizadas contiguas a APP, que acaba
servindo como barreira entre o parque e estes moradores. Paralelamente, opostos a APP,

se encontram condominios residenciais de alto padréo.

Levando em conta que esse foi o primeiro parque publico instalado na cidade de Rio Verde,
sendo relativamente novo (inaugurado em 2011), e que se localiza em uma area central,
procuramos analisar as consequéncias da sua instalagdo para a cidade e principalmente
para 0 seu entorno. No que se refere a fundamentagdo tedrica, consideramos as

discussdes que mencionam a “morte do espago publico” (SENNETT, 1998) e a perda da
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relevancia destes espagos na contemporaneidade (SERPA, 2007), procuramos discorrer

sobre sua importancia e sobre a necessidade de sua maior democratizagéo.

No que se refere aos processos de producdo do espago urbano, a segregacdo e a
fragmentag@o socioespacial s&o levados em conta, sobretudo no que se refere a sua
influéncia sobre as relagdes sociais e, principalmente, sobre a utilizagdo e ocupagédo dos

espagos publicos, como o Parque Ecoldgico de Rio Verde.

Palavras-chave: Espaco publico; cidade média; segregagdo socioespacial; fragmentacéo

socioespacial; Rio Verde-GO.

Abstract

The object of study of this work is the first public park installed in the city of Rio Verde,
Goias, O Parque Ecoldgico de Rio Verde, or Espelho D'Agua, as it is popularly knew. As so
many other public parks installed in cities of the country, this one was building in a valley
bottom area, where the crossing of two streams (Sapo and Barrinha Stream) occurs, and is
bordering by an area of environmental protection that has a high slope.

As is the case in several Brazilian cities, Rio Verde is not exempt from the occurrence of
segregation and socio-spatial fragmentation processes, which are sharply increasingly,
especially after the city's rapid population growth in recent years. Therefore, it is possible to
verify around the Rio Verde Ecological Park, different neighborhoods, each one
predominantly occupied by a social segment, besides the presence of irreqular houses,
located next to the permanent protection area, which ends up serving as a barrier between
the park and these residents. At the same time, as opposed to the permanent protection
area, are upscale residential condominiums.

Considering that this was the first public park installed in the city of Rio Verde, being
relatively new (inaugurated in 2011), and located in a central area, we sought to analyze the
consequences of its installation for the city and especially for its surroundings. Regarding
the theoretical foundation, we consider the discussions that mention the “death of the public
space” (SENNETT, 1998) and the loss of relevance of these spaces in contemporary times
(SERPA, 2007) we seek to discuss their importance and the need to its greatest
democratization.

Regarding the processes of production of urban space, segregation and socio-spatial
fragmentation are taken into account, especially regarding their influence on social relations
and, especially, on the use and occupation of public spaces, such as the Parque Ecoldgico
de Rio verde.

Keywords: Public space; medium city; socio-spatial segregation; socio-spatial

fragmentation; Rio Verde-GO.
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Introdugao

Este trabalho trata da importancia dos espagos
publicos para o meio urbano, e como a atual configuragdo das cidades, ditada pela
especulagdo imobilidria e 0s consecutivas processos de segregacdo e fragmentagédo
socioespacial, podem influenciar as caracteristicas desses espagos, 0 modo como ele é

utilizado e sua importancia para os citadinos.

Primeiramente, buscou-se definir o que é espago publico. Por se fratar de um assunto
complexo, abordado por diversos autores, foi necessario identificar os pontos em comum
entre alguns deles, como Pedro Brand&o (2011), Jane Jacobs (1961) e Jan Gehl (2010).
Assim, definimos 0 espago publico na atual cidade contemporanea como um local de
vivéncia comum entre os cidaddos, de diversidade, que pode ser utilizado por diferentes
grupos de pessoas, com acessibilidade irrestrita, sendo a presencga de pessoas o aspecto

fundamental, que torna estes locais vivos e atraentes.

Atualmente se especula que a prioridade conferida aos espagos que se voltam as préticas
de lazer e consumo pode afetar o sentido publico desses espagos. Segundo Milton Santos
(1994), as cidades passaram a ser configuradas por “espagos de hegemonia’, em que
predominam os interesses do capital, se tornando dificil concilia-los com a produgéo de
espagos que realmente correspondem a definicio de publico, uma vez que os encontros

e a interagdo s&o cada vez mais raros.

O parque publico especialmente cumpre um papel de grande relevancia nas cidades do
século XXI, principalmente levando-se em conta como as areas verdes passaram a se
tornar um importante elemento de lazer, consideradas fundamentais para manter a
integridade da salide mental e fisica. Além disso, o parque publico caracteriza-se por ser
um espago para todos, mesmo que sua localizagéo e acessibilidade sejam fatores a serem
levados em conta quando se caracteriza a presenca dos citadinos residentes nos

diferentes bairros.

Entretanto, para Serpa (2007) esse conjunto de caracteristicas ndo sdo suficientes para
defini-lo como um espago fundamentalmente publico. Logo, se torna necessario analisar
a questao da privatizagdo do espaco publico, assunto abordado por Serpa (2007), para

quem, um processo de mercantilizacdo é observado como meio de atrair as pessoas,
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como se houvesse a necessidade da utilizagdo de um mecanismo para que 0 espago seja

ocupado.

O fato dos parques publicos terem ganhado uma certa valorizagdo no meio urbano
atualmente, fez com que os governos municipais procurassem se adaptar a essa nova
demanda, utilizando de mecanismos como a requalificagdo de areas degradadas, como
certos fundos de vale, que séo transformados em parques. Assim, a requalificacdo destes
espagcos favoreceu a especulagao imobilidria no seu entorno, revelando a contradi¢éo que

caracteriza a producéo do espaco urbano.

Estas consideracdes sdo fundamentais para compreender os processos no ambito dos
quais, ocorreu a implanta¢do do Parque Ecoldgico de Rio Verde (Figura 1), como este
espago publico passou a se relacionar com a cidade, seu entorno e seus frequentadores,
e, principalmente, como se caracterizam os processos de segregagao e fragmentagéo

socioespacial na area em que se localiza e na cidade de Rio Verde.

O Espago publico e a fragmentagao

socioespacial

Os espagos destinados ao lazer ganharam a
preferéncias dos citadinos, especialmente os parques publicos, sendo que estes ja
incorporam certas nogdes especificas de valor, existindo assim um sentido esperado para

este espago, associado também a natureza e a contemplagéo (Brandéo, 2011, p. 35).
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Além disso, é necessario levar em conta o objetivo de um parque urbano que, segundo
Jane Jacobs (1961), é atrair o maior nimero de pessoas, com horarios, interesses e
propositos diferenciados. Afinal, segundo essa autora, sdo as pessoas que ddo usos ao

espago publico e os transformam em locais “vivos” e atraentes.

Ja o gedgrafo Angelo Serpa (2007) relaciona o espago a dominagao de classe. Para ele,
0s parques publicos atendem a certos interesses, sobretudo da classe média, se tornando
assim um destino estratégico dos investimentos publicos. Ou seja, 0s parques publicos
seriam, sobretudo, espagos que visam multiplicar o consumo e valorizar o solo urbano do

entorno.

Logo, para Serpa (2007) o que transforma o meio urbano, modificando areas industriais
ou decadentes, recuperando-as e integrando-as a cidade, séo as novas atividades de
comeércio e lazer “festivo” ou os parques publicos. Além disso, os novos parques
demonstram um gosto pelo “gigantismo” em termos de arquitetura, s&o obras milionarias
construidas em parceria com empreiteiras privadas, cujo objetivo é permanecer “visivel” e

até servir como propaganda para o governo que a implantou.

Ou seja, na perspectiva de Serpa (2007), um espacgo publico que, segundo Gehl (2010),
deve ser convidativo e popular, utilizado por diferentes grupos de pessoas, torna-se
elitista, feito, mesmo que abstrusamente, para uma classe social especifica. As classes
populares ndo sentem que pertencem a estes locais, tanto pelo dificil acesso, ja que na
maioria das vezes se localizam longe das areas periféricas, quanto pela imposi¢do de
padrdes de comportamento ditados pela classe média, que chega a definir o que é

aceitavel nesses espagos.

Assim, o espago publico €, a0 mesmo tempo, expressdo e meio de reprodugdo das
desigualdades sociais nas cidades brasileiras, tornando-se estratégico para a
compreensdo dos processos de produgdo do espago, como a segregacdo € a

fragmentagao socioespacial.

Para Villaga, a segregagéo ocorre de variadas maneiras nas cidades, seja por classe
social, etnia ou nacionalidade. Entretanto, a segregacéo por classes sociais é aquela que
“domina a estruturagao das nossas metropoles” (Villaga, 1998, p. 142) no Brasil. O autor
demonstra que o modelo centro-periferia esta na base do processo de segregagao, e a
define como um processo segundo o qual diferentes classes ou camadas sociais tendem

a se concentrar cada vez mais em diferentes regides.
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Ja Sposito e Gdes (2013) ponderam que a abordagem de Villaga seria excessivamente
genérica, assim consideram a segregagao um processo dinamico e multidimensional, que
se encontra no cerne da produgdo do espago urbano brasileiro, fazendo interagir a

sociedade e seu espaco e que se configura de maneira contraditdria e dialética.

Também é relevante entender que, segundo Villaga (1998, p. 147), se uma classe mora
em um local privilegiado dentro do espaco urbano, é porque ela domina a que mora em
um local “esquecido” pelo poder publico. Compreende-se assim que o processo de
segregacdo esta diretamente relacionado as relagdes de “poder”, de tal modo que o
controle do espago € mais uma forma de se manter a dominagdo de classes, o que é

coerente com a abordagem de Serpa (2007) sobre os parques publicos.

Pesquisas mais recentes tém identificado a complexificagio dos processos de produgao
do espago urbano, tendo entéo se caracterizado um novo processo em curso, 0 processo
de fragmentacdo socioespacial. Novos elementos se combinam para o reconhecimento
da fragmentagdo e como colocado por Souza (2000), “a fragmentagao se acrescenta a
segregacdo e a agrava’, indo além dos espagos residenciais, envolvendo pratica de

consumo e lazer, por exemplo, e seus €espacos.

Quando a cidade se fragmenta, perde-se a hegemonia das areas centrais, geralmente as
areas comerciais, novas centralidades surgem, areas mistas com moradia, comércio e
lazer, frequentadas em sua maioria pelos moradores que pertencem a mesma classe
social. Estas novas “centralidades” costumam ser fortemente vigiadas, com equipamentos
e segurangas, por vezes sdo “enclaves fortificados” (Caldeira, 2000), como shoppings

centers, voltados a determinados segmentos sociais.

Dirigindo especial atengéo para as cidades médias, Sposito e Goes (2013, p.291) também
observam o enfraquecimento das relagdes entre citadinos, que caracteriza a
fragmentagdo socioespacial. Mesmo que nao tdo evidente quanto o observado em
metropoles, o processo de fragmentagdo socioespacial se apresenta em curso nas
cidades médias, como evidenciam os shopping centers e espagos residenciais fechados,

a tendéncia a privatizacdo e novas praticas espaciais.

Assim, se formam areas privilegiadas, pouco integradas aos demais espagos urbanos,
quase exclusivas, caracterizadas pela presenca de um determinado segmento social,
onde o diferente é visto com medo e desconfianga. A inseguranga torna-se a principal

justificativa aqueles que optam por viver nesses espagos, entretanto cabe a nds perceber
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e questionar, em que medida o espago publico tem potencial para reverter o processo de

fragmentagao socioespacial.

Neste trabalho, levantamos a hipdtese de que o Parque Ecolégico de Rio Verde, como um
espago publico contemporaneo voltado para o lazer, ndo se excluiu desses processos,

mas, contraditoriamente, tem potencial para contribuir com a sua reverséo.
A cidade e o Parque Ecolégico de Rio Verde

O municipio de Rio Verde localiza-se na
microrregido sudoeste do estado de Goias, no centro-oeste do Brasil. Possui uma
populagéo estimada de 229.651 de habitantes, sendo a quarta cidade mais populosa do
Estado, de acordo com o IBGE (Instituto Brasileiro de Geografia Estatistica), em 2018. A
partir da década de 1990, a cidade experimentou um elevado ritmo de crescimento, 0 que
gerou sérias questdes sobre suas transformagdes socioespaciais. Rio Verde néo se
excluiu de um novo padrao territorial que vem ocorrendo nas cidades brasileiras a partir
do século XXI, o crescimento das cidades médias acima das areas metropolitanas

tradicionais.

A partir dessa nova realidade, antigos problemas urbanos, ja conhecidos pelas
metrépoles, também vem surgindo nas cidades médias, resultando em um espago urbano
fortemente caracterizado pela segregagdo socioespacial. Além disso, investimentos em

espagos publicos de qualidade, especialmente areas de lazer, tardaram a ser feitos.

Assim, o Parque Ecolégico de Rio Verde foi inaugurado no final do ano de 2011, como um
projeto de revitalizagdo de uma area de fundo de vale, onde ocorre o encontro de dois
corregos, “Cérrego do Sapo” e “Barrinha”. Tendo sido considerada por muito tempo uma
area “esquecida” pelas iniciativas publicas, sua proximidade com o centro e com bairros
atingidos pela especulagéo imobiliaria, acabou por provocar uma cobranga sobre o

governo municipal para que recebesse investimentos.

Paralelamente ao inicio da constru¢éo do parque, os bairros do entorno experimentaram
uma intensificacdo do processo de valorizagdo, com a divulgagdo de projetos de
construgdo de edificios condominiais em frente ao parque. Além disso, a midia local
divulgou que ocorreu uma elevagdo dos precos dos imoéveis e lotes proximos,
anteriormente a inaugurag&o, a midia local ja apresentava o parque como referéncia em

lazer, area verde e qualidade de vida, reafirmando a valorizagdo imobiliaria da area.
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CICAU

A partir de uma imagem de satélite, retirada internet, é possivel ver a &rea do Parque
Ecolégico de Rio Verde em margo de 2007 (Figura 2), antes da sua inauguragao, porém
uma movimentagéo de terra ja havia sido iniciada na area, o que provavelmente marca o
inicio das suas obras. Comparando com uma imagem de satélite mais atual, tirada em
setembro de 2018 (Figura 3), é possivel notar a intensificacdo da urbanizagdo nos
arredores do parque, como a pavimentag&o das vias contiguas, surgimento de uma nova

avenida, além do aumento das edificagbes préximas.

Figura 2. Imagem de satélite da area do Parque Ecolégico de Rio Verde, marco de 2007.

-

O Parque Ecoldgico de Rio Verde possui uma area total de 63.000 m?, e conta com duas

pistas de caminhada, espelho d’agua, praga para leitura, academia para 3° idade, parque

infantil e quadras esportivas.
Metodologia e estudo de caso

Para determinar a vitalidade do Parque Ecoldgico

de Rio Verde e sua caracterizagdo como espago publico, levando em contas as
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implicagdes da sua implantagdo para a cidade e vizinhanga, se utilizou os seguintes

procedimentos metodoldgicos:

1. Visitas ao parque ao longo do ano de 2018 e inicio de 2019, em diferentes dias
e horarios, com o intuito de observar o espaco, realizar registros fotograficos de

seus equipamentos, perimetro e entorno.

2. Aplicagdo de questionarios nos frequentadores do parque, a fim de determinar

seu perfil socioeconémico, local de residéncia e motivo para frequentar o parque.

3. Realizagao de entrevistas com alguns frequentadores, com o intuito de detalhar
0 motivo para frequentar o parque e o significado por ele adquirido no seu

cotidiano, levando em conta aspectos positivos e negativos.
4. Verificagdo da presenca de atividades comerciais no seu interior e entorno.

5. Visita aos bairros do entorno, observando e registrando suas caracteristicas em
relacdo a infraestrutura, atuagdo do mercado imobilidrio e perfil social dos
moradores, a partir da implantagdo do Parque Ecoldgico de Rio Verde, e

realizacdo de entrevistas com alguns de seus moradores.

Com base nesse conjunto de procedimentos, propomos uma analise qualitativa do parque.
Para isso, foi importante levar também em consideracéo as observagdes de Jacobs (1961)

do que seriam parques e pragas considerados exemplos de espago publico.

Ela considera que existem quatro elementos presentes nos projetos de parques bem-
sucedidos: complexidade, centralidade, insolagdo e delimitacio espacial. A
complexidade diz respeito a diversidade de usos e a complexidade visual do espago. A
centralidade se relaciona ao fato de bons parques terem um espago reconhecido como

“centro”, independente do que foi previsto no seu projeto.

A insolagdo, no caso do hemisfério norte, onde viveu a autora, demonstra a importancia
do sol para os usuarios, exigindo cuidado com o emprego da arborizagéo. Adaptando o
critério da insolagéo para as caracteristicas climaticas do Brasil, podemos direciona-lo a
presenca de sombra e de arboriza¢do. Por ultimo, tem-se a delimitagdo espacial, que
valoriza uma forma definida para o espago, com clara identificagdo de seus limites
(Jacobs, 1961, p. 112).

Além dessas consideragdes, Branddo (2011) propOs requisitos que levam espagos

publicos a serem considerados de boa qualidade, referentes a vitalidade, adequagao,
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acessibilidade, controle e gestao, eficacia construtiva e justiga. Levando em conta
uma combinacao dos requisitos identificados por Branddo (2011), com as caracteristicas
atribuidas por Jacobs (1961) para um bom parque publico, se considerou principalmente
os diferentes usos atribuidos ao espago pesquisados € como estes se dispdem, se
existem disputas por areas especificas, e como os frequentadores se relacionam com o
espago publico. Para isso utilizou-se também dos requisitos propostos pelo “Project for
public space”, uma associagao internacional sobre espaco publico, (Brandao, 2011, p.37)
que identifica as condigbes do espago relacionadas a indicadores como conforto,

acesso, atividade e sociabilidade.

Estes indicadores foram utilizados como base de analise, conforme as observagdes feitas
sobre 0 parque (e nele), considerando os questionarios e entrevistas realizadas,
comentarios dos frequentadores, caracteristicas do espaco e manutengdo de seus

equipamentos.

A presenca assidua de frequentadores foi considerada como um dos principais critérios,
assim, podemos dizer que o Parque Ecoldgico de Rio Verde nao deixa a desejar nessa
questdo, ja que foi observada uma regularidade na quantidade de pessoas presentes
durante a semana e um grande aumento desses frequentadores em fins de semana e

feriados.

Entretanto, a quantidade de pessoas presentes no parque ndo se distribui
homogeneamente. A permanéncia e uso dos espagos internos varia conforme sua fungéo
especifica, como o parquinho infantil e a academia de idosos. As pistas de caminhada
também se caracterizam por terem um intenso movimento, o0 que leva muitos
frequentadores a preferirem permanecer préximos as mesmas. Essas caracteristicas se
confirmam pelas observagfes realizadas durante o trabalho de campo, ja que os

frequentadores tendem a permanecer onde ha uma maior concentragdo de pessoas.

A continua presenca de pessoas também atesta alguns requisitos do conforto, garantindo
a atracdo e usabilidade do parque, além de também caracterizar sua vitalidade, como

colocado por Brand&o (2011).

Outros aspectos que favorecem o conforto é a limpeza e a sensagdo de seguranga.
Podemos dizer que limpeza ndo é um requisito bem avaliado, j& que muitos
frequentadores identificaram como um ponto negativo. Além disso, alguns locais merecem

ateng&o, como os pontos mais proximos dos corregos que cortam o Parque Ecoldgico de
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Rio Verde e a APP, além da qualidade da &gua presente nos espelhos d’agua nem sempre

estar adequada.

Também existem muitas reclamagdes em relagao a falta de manutencgéo da infraestrutura
do parque e dos seus equipamentos, como a academia de idosos e o parque infantil.
Deixa, portanto a desejar, no requisito de adequacdo aos padrdoes e referéncias

normativas (Brand&o, 2011), conforme também constatamos.

Ja a questdo da seguranga apresenta-se como uma grande preocupagédo por parte de
alguns frequentadores, ao mesmo tempo que muitos identificam a tranquilidade e o
ambiente familiar do local como um ponto positivo. Trata-se assim de um tema controverso
para os frequentadores desse espago publico. Entretanto, por meio das observagbes do
espago e dos relatos obtidos, foi possivel verificar que a sensagdo de seguranga
predomina em dias e horarios com uma presenca maior de pessoas, ja a inseguranca foi
relacionada a presenca de usuérios de drogas em pontos remotos do parque, ou espagos

internos mais vazios e densamente arborizados.

Quando se trata do acesso ao Parque Ecologico de Rio Verde, tem-se duas situagoes
antagonicas, que se evidenciam ao analisar os bairros do entorno. Entretanto, pode-se
dizer que houve uma evolugdo na acessibilidade desde sua inauguragao em 2011, com a
construcdo de uma nova avenida adjacente que facilita a chegada dos moradores de
areas mais distantes. Contraditoriamente, alguns bairros contiguos néo possuem um

acesso facilitado, apesar da pouca distancia ao Parque Ecolégico de Rio Verde.

Ja em relagdo a acessibilidade disponivel para frequentadores com algum tipo de
deficiéncia fisica, como motora, visual ou auditiva, ndo foi encontrado nenhum
equipamento adaptado para que eles possam usufruir do espago. Desse modo, podemos
dizer que o Parque Ecoldgico de Rio Verde falha neste quesito, até mesmo na garantia de

requisitos minimos, como pisos acessiveis e conectados.

Em relagéo ao indicador de atividade, foi observado o cumprimento dessa fungé&o no
espago por parte dos frequentadores, ja que diversos usos e diferentes atividades séo
praticadas no espago, até mesmo além das previstas no projeto. J& em relacdo a
sociabilidade, ou ao sentido adquirido pelo parque, ndo foram observados uma
interatividade e conectividade por parte de seus frequentadores ou pela vizinhanga,

deixando a desejar a importéncia dada ao local por aqueles que residem em seu entorno.
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Né&o foram encontradas evidéncias do controle e gestdo (Brand&o, 2011) exercidos pelos
moradores do entorno sobre o parque, assim também n&o foi observado nas entrevistas
realizadas com estes moradores, nenhum tipo de sentimento de pertencimento em relagéo
ao espaco. Entretanto, cabe analisar se este & um sentimento presente nos espagos
publicos brasileiros, ja que é uma pratica comum da sociedade atribuir o papel de cuidar
e realizar a manutencdo dos espagos publicos somente a prefeitura, cabendo ao poder

publico toda a responsabilidade.

Além disso, a tendéncia dos novos parques publicos a homogeneizagdo, com
reprodugdes semelhantes em diferentes cidades, torna ainda menos viavel tal sentimento

de pertencimento.

No que se refere ao controle exercido pelo proprio poder publico, foi relatado em
entrevistas com moradores do entorno que um funcionério da prefeitura vai
constantemente ao Parque Ecolégico de Rio Verde, a fim de assegurar a manutengéo da

area verde, embora esta manutengéo seja falha em relagdo aos equipamentos.

Quando se trata da eficacia de sua tecnologia construtiva, outro requisito proposto por
Brand&o (2011), podemos considerar a relagdo de custo/beneficio para se manter a
qualidade do Parque Ecolégico de Rio Verde, assim, analisando no geral os materiais e
equipamento empregados, pode-se dizer que é aparente a baixa qualidade de alguns
destes. Entretanto, equipamentos de baixa qualidade ndo séo a grande maioria, sendo
que muitos possuem materiais e tipologias adequados para o espago, necessitando

apenas de uma manutengdo mais constante.

Por fim, Brand&o (2011) propde analisar o requisito Justiga, que mede a distribui¢do de
todos os requisitos anteriores dentro do espago publico, sendo possivel mensurar o
acesso de diferentes frequentadores, reconhecendo o seu direito de usufruir o espago

publico independente de diferengas sociais, econdmicas, politicas, étnicas ou religiosas.

Entretanto, para a andlise deste requisito deve-se levar em conta a segregagéo
socioespacial tdo marcante nas cidades brasileiras, e seus reflexos no espaco publico.
Por meio disso, é preciso fazer uma analise que vai além do perfil dos frequentadores,
como género e idade, devendo pesquisar de onde vem estes frequentadores, qual sua
situacdo socioecondmica, sua relagdo com o espago publico, como se caracteriza o
entorno do Parque Ecoldgico de Rio Verde, quais as rotas de acesso para o este espago

e se estas distribuem equitativamente.
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A partir de questionarios aplicados nos frequentadores do Parque Ecoldgico de Rio Verde,
pudemos delimitar seus bairros de origem, e analisando a localizag&o desses bairros, por
meio do mapa da cidade, em relagdo ao parque, percebe-se como estes frequentadores
vém de areas diferentes, mais ou menos distantes. Tal caracteristica pode ser explicada
por ser esse 0 Unico parque publico da cidade, o que amplia sua importancia,
especialmente enquanto opgéo de lazer quase unica. O uso do carro, como meio de

transporte mais frequente para se chegar ao parque, também deve ser levado em conta.

Entretanto, é notavel que poucos frequentadores residem nas regides norte e noroeste de
Rio Verde, caracterizadas por bairros novos, afastados do centro da cidade e com dificil
ao acesso ao mesmo. Também € na regido norte que se concentram o0s conjuntos
habitacionais populares implantados recentemente no ambito do Programa Minha Casa
Minha Vida.

Além disso, foi analisado o perfil socioeconémico dos frequentadores do parque,
relacionando-o com a renda média mensal das familias brasileiras, podemos dizer que a

grande maioria dos seus frequentadores séo de classe média.

Considerando que o principal meio de deslocamento dos frequentadores é o carro ou
moto, é pertinente considerarmos a influéncia destes meios de deslocamento quando se
trata de quem usufrui este espago, embora ainda seja preciso levar em conta os préoprios
equipamentos urbanos da cidade, como o fato de néo ter nenhum ponto de 6nibus em

frente ao Parque Ecoldgico de Rio Verde.
Discussao e conclusao

Além dos critérios ja discutidos, as relagbes cada vez mais frequentes entre lazer e
consumo estéo presentes no Parque Ecoldgico de Rio Verde, como também observado
por Serpa (2007) em parques de Paris e Salvador, corroborando assim a tendéncia a
uniformizacdo desses espagos. Barraquinhas de lanches e fast food surgem

progressivamente no local, se tornando um atrativo para os frequentadores.

Segundo Serpa (2007, p.36), nestes parques também ocorre um processo de
“territorializacdo do espago”’, uma vez que os frequentadores privatizam o espaco publico
através da implantagdo de barreiras simbdlicas e invisiveis. No caso pesquisado, esta
territorializagdo pode ser vista em frequentadores que manifestam sua preferéncia por
uma determinada area do parque, ao mesmo tempo em que rejeitam outras, com a

justificativa da sensagéo de seguranga que geram.
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No que se refere as relacdes entre o parque e o entorno, a consolidacao de infraestruturas
préprias de areas valorizadas, a presenga do comércio na regido (antes inexistente),
assim como sua caracterizagdo como bairros de classe média alta contribui para estes
espagos parecerem distantes e inacessiveis para o publico de um perfil popular, que se
localiza nas periferias. Desse processo, 0 Parque Ecoldgico de Rio Verde participa, tanto

potencializando tal elitizacdo, como a refletindo.

Percebe-se nos bairros de classe média alta do entorno um processo de fragmentagao
socioespacial, um agravante da ja existente segregagdo. Aos poucos surge uma nova
centralidade em torno do Parque Ecol6gico de Rio Verde. Essa area se caracteriza pela
tendéncia a homogeneidade social, dado origem a uma area privilegiada, onde o diferente

é visto com medo e receio. A sensagao de seguranga respalda tais reagdes.

Entretanto, essa valorizagdo nao caracteriza todo o entorno do parque. No seu lado leste
se encontra um bairro de classe média baixa, Jardim Adriana, que tem origem numa
remocdo das familias residentes as margens do Corrego do Sapo, realizada pela
Prefeitura Municipal no inicio dos anos 1990. A APP existente no local, de certo modo,
apresenta-se com uma barreira para 0 acesso dos moradores do Jardim Adriana ao

parque.

Em contraposi¢éo, condominios fechados, espagos privados de lazer, como o Parque
Solar do Agreste, o Clube Campestre e o Buriti Shopping, presentes em Rio Verde, estéo
presentes na area situada a oeste do parque (Figura 4), caracterizando o que Caldeira
(2000) conceitua como “enclaves fortificados”, que acabam conduzindo a uma separagéo

e ao estabelecimento de distancias intransponiveis entre grupos sociais.
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Essa descontinuidade na valorizagéo do entorno combina-se ao processo de segregagéo
socioespacial que ja estava presente em Rio Verde, havendo convergéncia na atuagéo
dos agentes publicos, via politicas publicas, e agentes privados, através do mercado
imobiliario. Assim, bairros de classe média e classe média alta vdo se valorizando cada
vez mais, enquanto bairros classe baixa sdo esquecidos e pouco conectados aos demais

espacos urbanos.

Mas, a segregacdo socioespacial tdo aparente nos bairros da cidade, amplia-se quando
incorpora as dindmicas presentes no espago publico, como sua capacidade de integragéo
da populagéo. Verifica-se no Parque Ecoldgico de Rio Verde, a diferenga qualitativa de
um espago em detrimento de outro, a diferenga em relagdo aos frequentadores, a
acessibilidade ao local, investimentos e reformas em espacos especificos, a ascensao do

comércio no entorno e no proprio espago publico.

Logo, temos um espago publico territorializado, em que diferentes areas possuem publicos

especificos, com classes sociais diferentes e onde nem todos s&o benvindos (Figura 5).

60



Xl
CICAU

Um espago que deveria refletir os principios fundamentais da coletividade, passa a
reproduzir diferengas sociais e desigualdades socioeconémicas, ndo reconhecendo o
direito de todos os cidad&os a usufruir do seu espago, e assim enfraquecendo as relagdes

entre seus frequentadores (Sposito e Gdes, 2013).

Figura 5. Croqui produzido pela autora que demonstra a territorializagdo interna do Parque
Ecoldgico de Rio Verde.

DESVALORIZADO
X

VALORIZADO

Fonte: Google maps, editado pela autora.

Verifica-se que existe uma disputa pelo espago publico, em que a classe média e alta
tenta se sobrepor a classe baixa, definindo quais areas do parque séo aceitaveis de se

frequentar e por quem.

Sendo o Parque Ecolégico de Rio Verde um espago publico relativamente novo
(inaugurado em 2011), que ainda experimenta transformacdes e mudancas internas e no
seu entorno, com uma valorizagdo econdmica cada vez maior ao longo dos anos, cabe
buscar entender se a utilizagdo deste espaco pela classe média alta e elite aumentara ou

ndo ao longo do tempo e, caso aumente, quais consequéncias teriam nas suas dindmicas.

Se pode concluir que os espagos publicos ndo morreram ou acabaram, mas que estes
espagos voltados para o lazer, passaram a sofrer um processo de mercantilizagéo, que
os tornam cada vez mais elitizados, ndo sendo feitos para toda a populagéo, 0 espago vai
deixando de ser de todos e passa a ser para poucos. Este processo € visto com maior
frequéncia nas metropoles, nas quais o processo de fragmentagéo socioespacial € mais

intenso, mas nao deixa de ter suas repercussdes nas cidades médias brasileiras.

N&o podemos deixar de identificar a tendéncia de que o Parque Ecoldgico de Rio Verde
venha a seguir uma padroniza¢do e homogeneizagdo espacial, a mesma verificada em
espagos de consumo privados, como shoppings centers, atraindo assim publicos

especificos e com um maior poder de consumo.
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Nesse sentido, além de compreender, por meio de pesquisa, como a segregagdo
socioespacial e a transi¢do para a fragmentagdo socioespacial, cada vez mais presente
nas cidades brasileiras, esta repercutindo na produgdo do espago urbano, nos cabe
procurar meios que favoregam a democratizagdo dos espagos publicos nas cidades
brasileiras.
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Resumo

O presente trabalho diz respeito a pesquisa por mim
realizada, na qual desenvolve-se uma discuss&o acerca do Conjunto Ferroviario, localizado
na cidade de Andradina, no interior do estado de Sdo Paulo, como um instrumento de
manutencdo da memdria coletiva da sociedade, sendo usado, também, como objeto de
estudo e como produtor de conhecimento historico significativo para a cidade em que se
localiza.
Apesar de tombado pelo Condephaat, a pesquisa busca identificar, através de levantamentos
e da sistematizagdo de dados textuais e iconogréficos, bem como experimentando seu
espago fisico e sociocultural atual, através de derivas e produgdo de cartografia, e
relacionando-o com os principios da conservacdo e restauragdo contemporanea, se a
estagdo se configura como um patriménio também para a populagdo, e ndo apenas nos
documentos.
Desse modo, a percepgéo dos espagos nas derivas realizadas e conversas informais no
centro histdrico da pequena cidade, somadas ao estudo dos documentos do processo de
tombamento e das recomendagdes dos principios classicos e contemporaneos da
conservacdo e restauragdo abordados por Le-Duc, Ruskin, Boito, Brandi e Vinds e
discorrendo sobre seus aspectos histéricos e culturais, servirdo de subsidios para andlises e
reflexdes visando a valorizagdo do conjunto ferroviario e, consequentemente, contribuindo
para sua salvaguarda.
Palavras-chave: Andradina; Conjunto Ferroviario; Patriménio histérico; Patriménio

Industrial; Derivas.
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Resumen

El presente trabajo se refiere a la investigacion que
realicé, que desarrolla una discusion sobre el ferrocarril, ubicado en la ciudad de Andradina,
en el interior del estado de Sao Paulo, como instrumento para mantener la memoria colectiva
de la sociedad, siendo también utilizado como objeto de estudio y como productor de
conocimientos histéricos significativos para la ciudad en la que se encuentra.
A pesar de ser enumerado por Condephaat, la investigacion busca identificar, a través de
encuestas y la sistematizacion de datos textuales e iconogréficos, ademas de experimentar
su actual espacio fisico y sociocultural, a través de la produccion de derivas y cartografia, y
relacionandolo con los principios de conservacion y restauracion contemporanea, si la
estacion es un patrimonio también para la poblacion, no sélo los documentos.
Asi, la percepcion de los espacios en la derivacion y las conversaciones informales en el
centro histérico de la pequefia ciudad, juntos al estudio de los documentos del proceso de
propina y las recomendaciones de los principios clasicos y contemporaneos de conservacion
y restauracion cubiertos por Le-Duc, Ruskin, Boito, Brandi y Vifias y haciendo caso omiso de
sus aspectos historicos y culturales, serviran como subvenciones para el anélisis y las
reflexiones dirigidas a apreciacion de la asamblea ferroviaria y, en consecuencia,
contribuyendo a su salvaguardia.
Palabras clave: Andradina; Asamblea Ferroviaria; Patrimonio historico; Patrimonio

Industrial; Derivas.
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Introdugéo

No século XIX e inicio do século XX, a ferrovia surgiria
como um dos maiores simbolos do progresso, o trem seria fundamental no processo de
desenvolvimento das tecnologias de comunicagéo. A partir do momento em que se inicia a
articulagéo entre territorios e cidades baseada no café e na ferrovia, o Estado, somado a
iniciativa privada, direciona seus investimentos nesse sentido, buscando a organizagéo de
um territdrio urbanizado e integrado.
Em meados do século XIX, o governo brasileiro estudou a possibilidade de melhorar as
formas de comunicagdes comerciais € sociais na regido mato-grossense, pois, por conta da
grande extensdo do territorio brasileiro, o estado do Mato Grosso ficava isolado do pais.
Surgiu, portanto, em 1904, no governo Rodrigues Alves, a Estrada de Ferro Noroeste do
Brasil (EFNOB), entéo intitulada Companhia Estrada de Ferro Noroeste do Brasil, ligando o
Estado de Sdo Paulo com o Mato Grosso. As primeiras obras da construcdo da ferrovia
deram-se inicio em 15 de julho de 1905 em Bauru, prosseguindo no estado de Séo Paulo, e
por onde tal ferrovia passava fazia surgir uma série de centros
urbanos.
Em 1910, quando os trilhos chegaram ao Rio Parand, o trecho paulista é concluido, e em
1914, as obras em Mato Grosso s&o terminadas, porém, a ferrovia prosseguia em situagéo
precaria, pois havia sido instalada em locais onde precisou lidar com ataques de indigenas
nativos, péssimas condicdes de trabalho, além da simplificagdo dos métodos construtivos
por questdes econdmicas e complicagbes administrativas. Em 1913, a empresa faliu de vez
e o trecho paulista da ferrovia sofreu uma intervencao federal por conta da ndo observancia
de contratos realizados com o governo federal. Portanto, em 1917 o governo rescinde o
contrato da ferrovia e funde os trechos paulista e mato-grossense.
A ferrovia chega ao seu auge em meados da década de 1950 com a construgao do ramal
Ponta Poré, entretanto, a partir desse momento entra em declinio e, em 1957, é criada a
RFFSA (Rede Ferroviaria Federal S/A), unindo todo sistema férreo nacional, quando se inicia

o declinio do sistema ferroviario das décadas seguintes.
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Na cidade de Andradina, localizada nos dizeres de Euclides da Cunha, “no vértice da
confluéncia do caudaloso Parana com o lendario Tieté. ” (apud ALCANTARA, 2001, p.07),
ou seja, na regido do alto noroeste do estado de S&o Paulo, a relagéo entre ferrovia e cidade
se dara, em um fendbmeno no qual a ferrovia fomentara o surgimento da cidade, que
acompanhara o caminho aberto pelos trilhos, abrindo caminho para a formag&o urbana. Essa
formagao tera, desde o inicio, a vida econdmica, a acessibilidade e a facilidade de
escoamento produtivo possibilitados pela ferrovia. Além disso, ela sera vetor de infraestrutura
urbana e evolugao econdmica e politica e incidira diretamente sobre seu desenho urbano,
definindo algumas de suas particularidades fisicas.

O transporte ferroviario seré responsavel pelo surgimento de grande parte das cidades e
formagOes urbanas no oeste do interior paulista, sendo fundamental para impulsionar o
desenvolvimento urbano, viabilizando energia elétrica, &gua encanada, construgdes publicas
e privadas etc, além da integragdo fisica com a capital, e garantindo, muitas vezes, a
elevagéo do povoado a sede de municipio (GHIRARDELLO, 2010). O café e a ferrovia podem
ser considerados o causador da transformag&o da sociedade paulista nesse periodo do fim
do século XIX e as primeiras décadas do século XX, eles possuiam tamanha influéncia
dindmica que, além de garantir movimentagdes urbanas e definir o espago fisico, eram
capazes de atribuir sentido ao lugar, e definir a identidade cultural e as representacdes

sociais da populagéo.

66



Xl
CICAU

Figura 2. Estacdo de Andradina em 1950.

Fonte: Livro Andradina - A Terra do Rei do Gado (1837-1969) de Luziana Q.
Alcantara.

Figura 3. Estagdo de Andradina em 1979.

Fonte: José H. Bellorio.

Figura 4. Estacdo de Andradina atualmente.

Fonte: Arquivo Pessoal.
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Andradina surgiu em 11 de julho de 1937, mas ja havia sido idealizada em 1932 por Antdnio
Joaquim de Moura Andrade, mais conhecido como “Rei do Gado”, por ser o maior criador de
gado do Brasil. Havia em seu idealizador um grande desejo de urbanizagao, por isso ele
encomendou ao escritorio Benelow & Benelow um projeto do plano urbano da futura
povoacao. Ele conseguiu que no ano de 1937 fosse inaugurada a esta¢do de Andradina da
Estrada de Ferro Noroeste do Brasil (EFNOB). O desenvolvimento da regido foi rapido e a
ocupagao de Andradina foi impulsionada, ndo somente pela EFNOB, mas também pela
expansdo da pecuaria extensiva, a qual determinou, da mesma forma, a exploragdo
econdémica de boa parte dos bens imdveis rurais do municipio.

No ano de 1991 a prefeitura colocou a venda 16 mil metros quadrados no centro da cidade
visando aumentar a oferta de espagos para 0 comércio, 0 projeto previa, além da
comercializagdo de espagos desocupados da empresa ferroviaria, a demolicdo da velha
estacdo, fazendo com que ela cedesse lugar ao prosseguimento da Avenida Guanabara,
com transposicao dos trilhos para a interligagdo dela com a via publica. Entretanto, os
moradores se opuseram ao plano, pois Andradina teve sua histéria ligada a chegada da
ferrovia, dessa forma o prédio da estagao ferroviéria é identificado como o embrido da cidade,
e, na tentativa de evitar a sua demoli¢do, a moradora Stella Andrade, neta do fundador de
Andradina, iniciou uma campanha para que o imével fosse tombado, visando sua
preservagao. Para que o plano de ligar a Avenida Guanabara com a Avenida Rodrigues Alves
pudesse ainda ser executado, foi construida, entdo, uma via rotatéria ao redor da estacao.
Foi possivel identificar a evolugdo dos usos do edificio ferroviario através da leitura dos
arquivos iconograficos e conversas com moradores. Em seu surgimento ela era utilizada para
transporte ndo somente de cargas, mas também de pessoas, o que se tornava um evento na
cidade, era ponto obrigatdrio dos andradinenses irem receber o comboio transportando
passageiros, tornando-se, dessa forma, um local utilizado, também, para passatempo e bate-
papo com amigos, além de oferecer a cidade novas oportunidades de emprego. Apos o fim
do seu funcionamento, com a transicdo do modelo ferroviario para o rodoviario de
transportes, provocando rupturas fisicas em meio ao tragado urbano, antes que fosse
tombada, ela passou a ser utilizada apenas para o transporte de cargas, o qual ocorre até
atualmente. No ano de 1991, quando foi iniciada a solicitagdo pelo tombamento da estagéo,
foi proposto um projeto de anfiteatro, o qual existe atualmente e é utilizado para o
desenvolvimento de atividades culturais. Hoje em dia, o Conjunto Ferroviario funciona como

um Centro cultural, no qual ocorrem diversas atividades como teatro, apresentagdes de
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danga e musica, e é tombado, desde 1998, pelo Condephaat, Conselho de Defesa do
Patriménio Histdrico Arqueolégico, Artistico e Turistico, que tem a fungdo de proteger,
valorizar e divulgar o patriménio cultural no estado de S&o Paulo.

Tendo em vista a importancia do Conjunto Ferroviario no surgimento e desenvolvimento de
Andradina, pois ele foi guiado conforme o avango dos trilhos, identificando-a como o
elemento propulsor ao processo de urbanizagado da cidade e transformagdo do caréater
espacial, permitindo a abertura de fazendas e o surgimento de nucleos urbanos organizados,
faz-se necessario um estudo a respeito da atual influéncia desse patriménio na cidade, como
ele se contextualiza no contemporaneo do ambiente em que se localiza e se a populagéo o
identifica como um patriménio além dos documentos que assim o configuram. Além disso, a
investigacdo do Patriménio Ferrovidrio de Andradina, baseado na identificacdo e no
reconhecimento de seus bens arquiteténicos através de levantamentos e da sistematizagao
de dados textuais e iconograficos, bem como experimentando seu espago fisico e
sociocultural atual por meio de derivas (DEBORD, 1958), (CARERI, 2002), como modo de
subvers&o da cidade, de seus direitos e de suas ideologias (JACQUES, 2003), baseado em
anélises urbanas de espacos vivos a serem preenchidos de significados, com dindmicas e
estruturas préprias que devem ser compreendidas, e apreens&o por cartografias (ROLNIK e
GUATTARI, 1996); (PASSOS e col. 2015), relacionando com os principios da conservagéo
e restauragdo contemporanea (BRANDI, 1963), (VINAS, 2003) faz a identificacdo e
reconhecimento do conjunto ferroviario, aventando possibilidades de sua preservagéo e
restauragao.

As conversas a respeito do patrimdnio em questdo ocorreram de forma natural, buscava-se
sempre introduzir a estagdo de maneira que o individuo ndo fosse direcionado e induzido a
nenhuma resposta ou pensamento. A primeira conversa ocorreu com uma amiga moradora
da cidade, segundo ela a estagéo era utilizada atualmente mais como ponto de referéncia,
pois localiza-se em uma das principais avenidas da cidade, além de ter passado por um
periodo em que n&o era muito frequentada, mesmo com eventos recorrentes acontecendo
ali, pois havia se tornado um local perigoso e inseguro. Apds isso, comentei sobre o conjunto
ferrovidrio com outra amiga, também moradora, perguntando se ela sabia como chegar ao
local, pois gostaria de conhecé-lo, entretanto, ela sequer se lembrava da existéncia de uma
estacdo na cidade.

Ao realizar a primeira visita foi possivel identificar que o local estava vazio, sem nenhuma

atividade, fiquei sentada na praga e passeando ao redor do edificio, na praga de acesso e
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nas ruas do entorno por volta de uma hora e meia, identificando alguns rastros de sua
apropria¢do, mas sem a presenca de individuos.

No entanto, na segunda visita, realizada em um dia durante a semana e no horério da noite,
encontrou-se o espago mais vivenciado. Estava havendo o ensaio da Companhia de viola da
cidade, os quais me receberam bem e ainda conversaram comigo sobre 0 edificio e sobre a
atividade que eles desenvolvem ali. Fiquei cerca de uma hora conversando com um dos
integrantes da companhia, 0 qual era um antigo morador da cidade e acompanhou o
funcionamento do Conjunto Ferroviario desde o inicio, portanto, ouvi inimeras histérias a
respeito do local, seu surgimento, dos individuos que trabalhavam ali, daqueles que
utilizavam o trem, e de como a estacao havia impactado a cidade desde o inicio. Além disso,
falou também, a respeito das atividades desenvolvidas, e como era importante que a
memoria daquele local se mantivesse viva, mostrando aos mais jovens o quanto a estagao

foi importante para a cidade.

Na terceira visita foi a primeira vez que vi o trem em funcionamento. Como n&o era esperado,
no primeiro momento tomei um susto e logo me aproximei da grade que separa a praga de
acesso, que se localiza no entorno da ferrovia, dos trilhos. Conversando com alguns
moradores fui informada de que ele funciona atualmente apenas como transporte de cargas.
Pude perceber também, que haviam algumas pessoas utilizando a praga para passar o
tempo e conversar, alguns estavam ouvindo musica, outros estavam deitados no chéo e
conversando. Nesse dia pude constatar que a praga complementa o edificio, como parte do

patriménio.
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Figura 9. Pichagdes.

Fonte: Arquivo Pessoal.

Figura 10. Pessoas conversando.

Fonte: Arquivo Pessoal.

Figura 11. Rastros na arvore.

Fonte: Arquivo Pessoal.
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Fonte: Arquivo Pessoal.

Figura 13. Lixo no chéo.

Fonte: Arquivo Pessoal.

E importante observar que durantes todas as trés visitas e as inimeras vezes em que passei
por la, sempre houveram rastros e pegadas significativas, como pichagdes, garrafas de
bebida, embalagens de alimento, janelas quebradas, cartazes colados, enfeites de natal, os
quais evidenciavam a presenca de pessoas naquele local.
Através das conversas era possivel identificar que sempre que algum individuo contava
alguma histéria sobre a estagéo, o edificio ficava em segundo plano, os protagonistas eram
as pessoas que a utilizavam, o maquinista, o prefeito, o trabalhador, o viajante, 0 morador da
cidade, etc. Além disso, fazendo uma ligagdo com a situa¢do quando me encontrava na
segunda visita, pude perceber que a viola & um instrumento musical caracteristico da regiéo,
e que traz consigo uma forte carga de memorias também, relacionando com o espago em
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que eles utilizavam para ensaiar e dar aulas para a nova geracdo de moradores de
Andradina, percebi que a estagéo continua até hoje sendo suporte para a populagao passar
e criar memoérias.

Ao fazer uma reflexdo a respeito das derivas e entrevistas, surgiram diversos
questionamentos. Era contraditério pensar que mesmo com eventos culturais acontecendo
naquele local, a nova gerag@o Andradinense ainda se sente muito distante dessa ambiéncia
histdrica, utilizando mais a praga de acesso, fazendo com que a estagdo em si fosse
frequentada mais pelos antigos moradores. Isso levou a questionar a reforma feita no ano de
2016 na estagdo, se ela havia se tornado uma barreira. Ao propor uma intervencao é
necessario olhar o cotidiano daquele local, o espago praticado, experimentado, como as
pessoas o utilizam.

Como dito anteriormente, a primeira visita foi realizada em um momento em que a estagdo
estava vazia, assim como a praga em que ela se localiza. Por conta disso, naquele momento
procurei olhar o edificio, observando seus detalhes arquitetdnicos como, telhado, portas,
pintura, luminérias, trelicas, elevagdes, e observando, também, os detalhes da reforma.
Através disso, juntamente com as anélises realizadas previamente através de fotos antigas
do Conjunto Ferroviario, pude perceber que muito se manteve, a sua tipologia, a qual
representa uma das adotadas pela EFNOB (Estrada de Ferro Noroeste do Brasil), a praca
de acesso, algumas luminarias e portas, detalhes da pintura e das elevagdes, entretanto, foi
acrescentado, em frente a uma das elevagdes uma construgdo, que hoje abriga a Secretaria
da Cultura. Essa construcdo cobre parte da fachada e possui uma arquitetura oposta a da
Estacdo, muita mais contemporanea, possuindo apenas as mesmas cores, a qual nao se tem

conhecimento se é a mesma de quando o conjunto foi construido.
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Figura 18. Fachada traseira.

Fonte: Arquivo Pessoal.

Figura 19. Perspectiva.

Fonte: Arquivo Pessoal.

Figura 20. Detalhes.

Fonte: Arquivo Pessoal.

76



Avaliando essa mudanga questiona-se se 0 acréscimo de um edificio tao proximo a Estacao,
com uma forma tao diferente, é adequado, fazendo com que para quem ndo conhece o local
se pergunte se aquilo é parte do conjunto ferroviario ou nao. Apesar de ser necessario haver
uma sede para a secretaria da cultura, o local escolhido para sua construgéo ndo é o mais
indicado, pois torna o visual do todo confuso, os edificios se chocam por serem tao opostos,
ofuscando, para aqueles que olham a estac&o através da sua fachada principal, o patriménio.
Entretanto, apesar disso, a decisdo de se construir um edificio totalmente diferente, vai em
dire¢éo ao principio da distinguibilidade, mostrando uma preocupagéo em deixar a marca do
tempo desta intervengao, deixando claro que aquela parte foi um acréscimo ocorrido em
épocas totalmente distintas da construcéo do edificio principal.

No entanto, ndo se deve confundir a distinguibilidade com reformas desrespeitosas e sem
relacdo alguma com a arquitetura original. Ao observar as intervencdes feitas no conjunto
ferroviario em si, a reforma se mostra totalmente desconexa e sem relagéo alguma com a
arquitetura do patriménio, foi feita apenas buscando realizar a manutengéo do local, sem um
projeto que pensasse nas caracteristicas arquitetonicas da estacédo, nas histérias vividas
naquele ambiente, sem um estudo prévio dos seus principios de composic¢do, sem analises
profundas da obra e dos seus aspectos formais e técnico-construtivos. Nao foi feita uma
restauragéo, e sim uma manutengéo para que o edificio pudesse abrigar as atividades que
ali funcionam.

As intervengdes que foram possiveis de observar logo na primeira visita séo as portas de
vidro a frente de algumas das portas originais, telhas diferentes em cada parte da cobertura,
diferentes tipos de ldmpadas e nova pintura, e, apesar da reforma ter ocorrido a pouco tempo,
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existem partes que precisam de manutengéo novamente, pois estao vandalizadas, como por
exemplo pichagdes, vidros quebrados e fiagbes expostas. Entretanto, apesar dessas
questdes, existem esculturas e obras de arte feitas na sede da cultura e na praga de acesso,
a qual faz parte do patrimdnio, que valorizam o local e contam um pouco da histéria daquele

edificio.

Figura 22. Porta de vidro.
3

Fonte: Aquivo Pessoal.

Figura 23. Logo da Companhia de Viola.

Fonte: Arquivo Pessoal.
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Figura 24. Resquicios de cartazes.

Fonte: Arquivo Pessoal.

Figura 25. Rastros.
HEE -,

Fonte: Arquivo Pessal.
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Figura 26. Parte do interior da estacao.

Fonte: Arquivd Pessoal.

Figura 27. Janela danificada.

Fonte: Arquivo Pessoal.
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Figura 28. Esculturas localizadas na praga.

"~ Fonte: Arquivo Pessoal.

Figura 29. Fiagdo a mostra.

Fonte: Arquivo Pessoal.
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Figura 30. Primeiro tipo de cobertura e ldampada identificado.

Figura 31. Segundo tipo de cobertura e lampada identificado.

Fonte: Arquivo Pessoal.
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Figura 32. Arte localizada na Sede da Secretaria da Cultura.

Fonte: Arquivo Pessoal.

Os estudos, juntamente com as visitas, cartografias desenvolvidas e as discussdes do grupo
de pesquisa baseadas nos livros lidos, filmes e documentarios assistidos, levaram a
considerar que, o reconhecimento do conjunto ferroviario como um patriménio histérico de
Andradina deve considerar as praticas espaciais das pessoas que o frequentaram e que o
utilizam atualmente. A arquitetura como suporte das memérias vividas é uma ambiéncia a
ser preservada considerando o contexto atual de apropriagéo.

A estagdo é constituida de prédio de alvenaria, medindo 931,01 metros e é importante
destacar que, a arquitetura das estagdes ferrovidrias da Estrada de Ferro Noroeste Paulista
ndo € exclusiva de cada cidade, ela segue um modelo, portanto, dificilmente o principal do
edificio vai estar na sua arquitetura, e sim, no contexto em que ele esta inserido e nas
situagdes vividas naquele local. Por conta disso, ao se propor uma intervengéo é necessario
olhar o cotidiano daquele local, o espaco praticado, experimentado, como as pessoas 0
utilizam, valorizando e preservando o patriménio.

Buscou-se representar na cartografia através dos circulos em cinza, as diferentes
territorialidades encontradas em toda a extenséo do patriménio. As diferentes tonalidades de
cinza identificam a intensidade de individuos e rastros encontradas em determinada
territorialidade. Cada circulo possui uma palavra que o caracteriza, elas foram escolhidas
baseadas nas principais caracteristicas encontradas em cada ambiente. As linhas finas
pretas buscam identificar o caminho percorrido, e uma delas possui um fundo vermelho que
mostra o susto e a rapida movimentagdo de um local para outro, 0 que foi resultado da
chegada do trem. As setas em vermelho buscam evidenciar a importéncia de tais

territorialidades no perimetro tombado como um todo.
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Conclui-se, portanto, que, o patrimbnio arquitetdbnico das pequenas cidades, como
Andradina, precisa ser abordado ndo apenas como cenarioc de outro tempo

descontextualizado das praticas espaciais existentes, mas de maneira a participar do
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cotidiano da cidade contemporanea considerando as diversidades de pessoas que apropriam
as multiplicidades espaciais existentes no conjunto arquiteténico. Dessa forma, contemplar
0s usos e incentivar outros, indeterminados, mas determinados pelas pessoas do lugar,

possibilita potencializar sua preservagao.
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Resumo

No inicio do século XX, a artista modernista Anita
Malfatti (1889-1964) recebeu duras criticas sobre sua produgéo, na histérica exposicéo de
1917, sob a visdo de uma elite artistica académica e patriarcal. Assim como ela, a grande
artista modemnista Tarsila do Amaral (1886-1973) também recebeu criticas com visdes
machistas e patriarcais sobre sua obra. E ambas as artistas, Tarsila do Amaral e Anita Malfatti
configuram-se, na atual historiografia, como artistas mulheres de suma importancia, sendo

figuras centrais do Movimento Modernista no Brasil.

O presente Projeto busca estabelecer uma relagéo entre a histéria de Anita Malfatti e Tarsila
do Amaral, artistas de vanguarda atemporais com as artistas mulheres contemporaneas que
trabalham com a tematica de questdes e papéis de género, do corpo feminino e suas
subjetividades. As artistas mulheres foram historicamente excluidas dos espagos de ensino
artistico por um sistema patriarcal e machista que estruturou e ainda estrutura a sociedade
contemporanea. O tema vem conquistando cada vez mais espago e notoriedade com
diversos estudos e trabalhos académicos, fazendo-se necessaria uma revisao da historia da

arte ao propor uma nova histéria da arte dita feminista.

Palavras-chave: artistas mulheres; feminismos; historia da arte brasileira; historia da arte

feminista; modernismo.

87



Abstract

In the early 20th century, the modemist artist Anita
Malfatti (1889-1964) received harsh criticism of her production in the historic 1917 exhibition,
under the vision of an academic and patriarchal artistic elite. Like Anita Malfatti, the great
modernist artist Tarsila do Amaral (1886-1973) also received criticism with sexist and
patriarchal visions about her work. And both artists, Tarsila do Amaral and Anita Malfatti are,
in the current historiography, as women artists of great importance, being central figures of

the Modernist Movement in Brazil.

The present Project seeks to establish a relationship between the history of Anita Malfatti and
Tarsila do Amaral, avant-garde timeless artists with contemporary women who work with the
theme of gender issues and roles, the female body and its subjectivities. Women artists have
historically been excluded from the spaces of artistic teaching by a patriarchal and sexist
system that structured and structure in contemporary society. The theme has been gaining
more and more space and notoriety with several studies and academic work, making it

necessary to review the history of art by proposing a new history of the so-called feminist art.

Keywords: women artists; feminisms; Brazilian art history; history of feminist art; modernism.
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Introdugéo

As perspectivas feministas sobre exposicbes de
artistas mulheres visam destacar, por meio da elaboragcdo de resenhas realizadas as
exposicdes visitadas e pela produgdo de artigos para revistas académicas, as artistas
mulheres contemporaneas, relacionando-as com as histérias das artistas modernistas Anita
Malfatti e Tarsila do Amaral. Nesse sentido, a partir das analises da producdo dessas artistas
mulheres contemporéneas - cujas tematicas s@o as subjetividades femininas, papéis de
género e suas questdes sdcio-politicas - desenvolvem-se as perspectivas analiticas

feministas sobre suas obras.

Essas artistas mulheres posicionam-se como artistas-sujeito, produtoras da arte, e também
como artistas-objeto que retratam as questdes proprias de suas existéncias na arte. O
presente trabalho visa destacar as participagbes das mulheres na producao artistica, sob

novo olhar, trazendo perspectivas feministas para a histéria da arte.

1. PERSPECTIVAS SOBRE  ARTISTAS
MULHERES  MODERNISTAS:  ANITA
MALFATTI E TARSILA DO AMARAL

A artista brasileira Anita Catarina Malfatti (2 de
dezembro de 1889-6 de novembro de 1964), filha da norte-americana Eleonora Elizabeth
Krug e do italiano Samuele Malfatti, nasceu na cidade de S&o Paulo, quase duas semanas
apés a Proclamacéo da Republica do Brasil. Anita Malfatti nasceu com atrofia no brago e na
méao direita e, sem tratamento médico possivel, teve que lidar com essa particularidade fisica
por toda sua vida. Iniciou seus estudos em 1897 no Externato S&o José de freiras catélicas,
seguido por outras escolas protestantes, como a Escola Americana, em 1903 e a Mackenzie
College, em 1906.

Na produg&o artistica inicial de Anita Malfatti, consideram-se dois importantes periodos em
sua trajetoria: o estagio na Alemanha, entre 1910 e 1914, e nos Estados Unidos em 1915 e
1916, sob tempos de grande efervescéncia artistico-cultural da chamada arte moderna.
Malfatti teve, portanto, contato com os movimentos artisticos de Vanguarda desde o

Expressionismo Aleméo do artista Lovis Corinth até o artista Marcel Duchamp.
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A sua famosa exposi¢do de dezembro de 1917 foi conscientemente planejada pela artista e
Anita Malfatti esperava introduzir a arte moderna para o Brasil sabendo que iria gerar grande
impacto. E teve tamanha polémica a repercussdo que entraria para a histéria da pintura
brasileira e posteriormente foi considerada um marco do inicio da arte moderna no Brasil por
alguns criticos de arte. Nela estavam reunidos quadros que compuseram, anos mais tarde,
a exposicao da Semana de Arte Moderna de 1922, no Teatro Municipal de S&o Paulo. Anita
Malfatti encontrava-se num processo liberatorio em sua cria¢do, produzindo uma nova arte,
diferente da arte académica vigente até entdo, com um importante questionamento, base da

discussao da Semana de 1922: a compreensao e concepgdo da chamada arte brasileira.

O conjunto apresentado na exposicdo de 1917 iniciou um movimento coletivo que reuniu
inUmeros artistas e intelectuais, e se instalou 0 que se convencionou a chamar de maturidade

artistica do Pais.

O escritor e critico de arte Monteiro Lobato ndo compreende a exposigéo histérica de 1917
de Anita Malfatti e redige uma critica quase cruel, publicada no jornal O Estado de S. Paulo,
intitulada “Parandia ou Mistificagdo?” refletindo a reagcdo do publico, a sociedade habituada
com a arte académica, “a arte pura” nas palavras do Lobato. Ele estrutura sua linha de
raciocinio, dividindo os artistas em duas espécies: 0s que véem normalmente as coisas e
fazem a arte pura, seguindo as técnicas artisticas, a arte académica. E os que, a luz de
teorias efémeras, isto &, do movimento moderno, sdo os anormais. Lobato os chama de
verdadeiros furtinculos, compara as obras modernistas com um burro pintando uma tela com

um pincel preso no traseiro.

A resposta a critica de Lobato foi dada pelo amigo de Anita Malfatti, Oswald de Andrade, que
num artigo publicado no jornal do Comércio, em 1918, um dia apds o término da exposigao,
a defende e a enaltece como artista, ressaltando a sua obra como uma das mais profundas

impressdes de boa arte dada aos espectadores.

A exposicdo de obras de artistas mulheres foi por muito tempo, ao longo da histéria da arte,
negligenciada pelas instituigdes e, no caso da artista modernista Anita Malfatti, cuja
exposicao foi instada por amigos, recebeu duras criticas, reflexo de uma elite artistica

académica e patriarcal.
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Ao lado de Anita Malfatti esta a artista Tarsila do Amaral (Capivari, SP, 1° de setembro de
1886-S&do Paulo, 17 de janeiro de 1973) sendo ambas consideradas figuras centrais do
modernismo no Brasil. Tarsila, assim como Anita, também recebeu criticas sobre sua obra
com visdes machistas. Na coluna “Suplemento Literario”, do jornal O Estado de S. Paulo, 0
artista modernista Flavio de Carvalho julgou a obra de Tarsila como consequéncia das ideias
de Oswald de Andrade - ex companheiro de Tarsila - e de sua orientag&o, e que, antes dele,
era somente uma pintora académica. Tarsila responde ao amigo, em uma carta no ano de
1964, explicitando que Oswald n&o interferia em sua arte e sempre elogiava seus trabalhos
sem dar palpites. A artista cita que em 1917, ainda sem saber desenhar, iniciou os estudos
com Pedro Alexandrino. Ressalta também que em 1920, quando estudou na tradicional
Academia Julian, em Paris, suas pinturas eram consideradas revolucionarias. Tarsila
comenta ainda que, na Ultima Bienal de Artes de S&o Paulo, em uma retrospectiva, expds
trés obras de “nus” impressionistas de 1921 e a “Negra” de 1923. E ao retornar ao Brasil,
apos a Semana de Arte Moderna de 1922, foi recebida com aplausos pela sua técnica por
seus amigos modernistas Mario de Andrade, Menotti del Picchia, Oswald de Andrade, entre

outros.

2. “TARSILA  POPULAR”:  HISTORICA
EXPOSIGAO DA ARTISTA TARSILA DO AMARAL

Foram realizadas trés visitas ao Museu de Arte de S&o
Paulo, MASP a exposicéo, que ja se pode afirmar como histérica, “Tarsila Popular”, que foi
do periodo de 5 de abril a 28 de julho de 2019. Esta mostra é realizada no ano 2019 dedicado
a artistas mulheres no MASP, sob o titulo de “Histdrias das mulheres, historias feministas”.
A exposicao traz 92 obras da artista Tarsila do Amaral, sendo a mais ampla dedicada a
artista, com quadros de extrema popularidade e importancia para a Histéria da Arte Brasileira
como A negra (1923), A Cuca (1924), Antropofagia (1929), Operarios (1933), e um dos mais
famosos Abaporu (1928). O enfoque da exposi¢do no “popular” remete a busca da artista
Tarsila do Amaral pela criagdo de uma identidade nacional com a formagéo de uma Arte
Brasileira, debate este realizado também pela artista Anita Malfatti, juntamente com os outros
artistas do Movimento Moderno como Oswald de Andrade, Mario de Andrade, Lasar Segall,

entre outros.
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Devido a grande demanda pela mostra “Tarsila Popular”, com longas filas que chegam a
durar horas, 0 Museu de Arte de S&o Paulo apresenta 0 MASP Popular ampliando seus
horarios, nos dias de funcionamento até o Ultimo dia da exposi¢do em 28 de julho. A
exposigéo Tarsila Popular ganhou destaque pelo recorde de visitagoes ao Museu de Arte de
Sé&o Paulo, chegando a ter mais de 402 mil visitagbes, durante o periodo da mostra. Além da
mostra Tarsila Popular, 0 MASP apresenta outras duas exposi¢oes de artistas mulheres
inseridas no contexto do tema “Histdrias das mulheres, historias feministas” e do tema do
popular sob outras perspectivas: Djanira - a memoéria de seu povo - 1° de margo de 2019 até
dia 19 de maio de 2019 - sendo esta a primeira grande exposi¢cdo monografica sobre a artista
autodidata Djanira da Motta e Silva (Avaré, Sao Paulo, 1914 - Rio de Janeiro, 1979) desde
seu falecimento. E a exposi¢ao Lina Bo Bardi: Habitat - 5 de abril de 2019, primeiramente até
dia 3 de junho de 2019 e estendida, depois até dia 28 de julho de 2019 - Lina Bo Bardi (Roma,
Italia 1914 - Sdo Paulo, Sao Paulo 1992): arquiteta, designer, curadora, editora, cendgrafa e
pensadora italo-brasileira, autora de grandes edificios icdnicos na cidade de S&o Paulo: o

MASP e o0 Sesc Pompeia.
3. ARTISTAS MULHERES CONTEMPORANEAS

O trabalho busca estabelecer uma relagéo entre a
histéria de Anita Malfatti e Tarsila do Amaral, artistas de vanguarda atemporais com as
artistas mulheres contemporaneas que trabalham acerca da tematica de questdes e papéis
de género, do corpo feminino e suas subjetividades. Relagdo essa dada através da
comparacdo das criticas as exposicdes das artistas modernistas Anita Malfatti e Tarsila do
Amaral com as artistas mulheres contemporaneas, cujas obras sdo pouco expostas em
grandes colecdes, sendo que muitas delas encontram-se em colegdes particulares e assim
ndo constituem os acervos de renomados museus de arte demonstrando a falta de

representatividade feminina no universo artistico’.

Artistas mulheres que trabalham com essa tematica das subjetividades femininas, papéis de
género e suas questdes sociais e politicas - como o triplice papel da mulher imposto pela
sociedade: mae, esposa e dona de casa, questdes relacionadas a maternidade, a

! Participagao da autora no Seminario Cidade, Género e Interseccionalidades, organizado pela
Professora Dra. Paula Freire Santoro e Marina Kohler Harkot - LabCidade - FAU-USP - do dia 28 de
janeiro de 2019 ao dia 1° de fevereiro de 2019. Participacéo da autora no evento Conversas sobre
arte e critica feminista organizado pelo coletivo N6s, Mulheres, no dia 9 de fevereiro de 2019.
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sexualidade e ao lar, respectivamente - se colocam como artistas mulheres-sujeito que
produzem a arte e como artistas-objeto retratadas na prépria arte. Algumas dessas artistas
mulheres de grande importancia na histdria da arte sdo destacadas no presente trabalho pela

sua produgéo.

Como a artista plastica franco-americana Louise Bourgeois (Paris, Franga, 1911 - Nova York,
Estados Unidos da América, 2010) reconhecida mundialmente pelas suas grandes esculturas
de aranhas e por meio das esculturas explora questdes da fragilidade do corpo humano e da
sexualidade explicita e brutal. A obra Femme Maison, de 1994 (Colec&o Privada) compde
uma série de pinturas e também esculturas que ponderam sobre a identidade e condicéo de
género da mulher, em que a sua prépria casa a enclausura e sua identidade, isto é, seu rosto,
é perdido e se funde tornando-se a prépria casa. Louise Bourgeois foi a primeira artista
mulher a ter uma exposigéo retrospectiva no Museu de Arte Moderna de Nova York, em 1982,
com 70 anos de idade, apesar da artista contar, a época, com mais de quatro décadas de

produc&o.

A fotografa norte-americana Francesca Woodman (Denver, EUA, 1958 - Nova lorque, 1981),
reconhecida por suas fotografias em preto e branco de modelos mulheres e de si mesma.
Sua obra retrata mulheres, por vezes vestidas, outras vezes nuas, com suas formas borradas
em movimento, fundindo-se com o espag¢o em que esta inserida, por vezes um espago
abandonado. A apropriagéo corporal em sua obra é potencializada por se tratar de um corpo
feminino e nu, sendo ndo somente instrumento de seu trabalho, mas também representa
questbes simbdlicas de investigacdes, relacionadas as subjetividades femininas e
performatividade do género. A artista interessa-se pelos modos dos corpos se relacionarem
com 0s espagos e busca os limites da representatividade, isto é, a representagdo das
interagbes humanas com os limites desses espacos. O corpo em suas fotografias é

habitualmente recortado, escondido e muitas vezes ndo é completamente capturado.

J4 a artista visual brasileira Rosana Paulino (S&o Paulo, S&o Paulo, 1967) teve na Pinacoteca
do Estado de Sao Paulo, de 8 de dezembro de 2018 até 4 de margo de 2019, a exposigao
de sua obra “Rosana Paulino: a costura da meméria®, tratando-se da maior exposigéo
individual da artista em uma grande instituicdo. A mostra da artista encerrou o ano dedicado
as artistas mulheres na Pinacoteca. A artista é reconhecida por tratar de questdes sociais,
relacionadas a posi¢do da mulher negra na sociedade contemporénea. A sua produgéo

artistica, portanto, aborda situag6es decorrentes do racismo e dos estigmas das herangas do
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sistema escravocrata que abrangem a condi¢do da mulher negra na sociedade brasileira,

assim como as violéncias sofridas por essa populagao.

E o coletivo de mulheres feministas ativistas Guerrilla Girls que apresenta desde 1985, uma
arte-denuncia que “usam fatos, humor e imagens ultrajantes para expor os preconceitos
étnicos e de género, bem como a corrupgéo na politica, arte, no cinema e na cultura pop”,
como se definem para lutar contra a hegemonia masculina no mundo das artes. O coletivo
de ativistas andnimas, conhecidas por utilizar mascaras de gorilas em suas aparigbes
publicas, teve sua criagdo em 1985, apds protestos em uma exposi¢éo realizada no Museu
de Arte Moderna de Nova York em 1984, “An International Survey of Recent Painting and
Sculpture” com curadoria de Kynaston McShine, trazendo na mostra 165 artistas, porém

apenas 13 desta selegao eram artistas mulheres.

4. MECANISMOS DE EXCLUSAO DE ARTISTAS
MULHERES

Figura 1. Anita Malfatti: quadro da histérica exposicéo de 1917.
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Fonte: Tropical, Anita Malfatti (1889-1964), 1917. Oleo sobre tela. 77 x
102 cm. Sao Paulo: Pinacoteca do Estado de Séo Paulo.
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Figura 2. Tarsila do Amaral

Fonte: Abaporu, Tarsila do Amaral(1886-1973), 1928.
Oleo sobre tela, 85 x 73 cm. Buenos Aires: Colegao
Constantin.

Figura 3. Guerrilla Girls

THE ADVANTAGES
OF BEING
A WOMAN ARTIST:

Working without the pressure of success

Not having to be in shows with men

Having an escape from the art world in your 4 free-lance jobs

Knowing your career might pick up after you're eighty

Being reassured that whatever kind of art you make it will be labeled feminine
Not being stuck in a tenured teaching position

Seeing your ideas live on in the work of others

Having the opportunity to choose between career and motherhood

Not having to choke on those big cigars or paint in Italian suits

Having more time to work when your mate dumps you for someone younger
Being included in revised versions of art history

Not having to undergo the embarrassment of being called a genius
Getting your picture in the art magazines wearing a gorilla suit

A PUBLIC SERVICE MESSAGE FROM Gu!kkllu GIR“ 'CONSCIENCE OF THE ART WORLD

Fonte: As vantagens de ser uma artista mulher, Guerrilla Girls, 1988. Cartaz (Poster),
43 x 56 cm.
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A obra destacada da artista Anita Malfatti Tropical é
uma das apresentadas na histérica exposicdo de dezembro de 1917 que gerou grandes
polémicas e criticas pela academia de artes. A obra apresenta uma mulher negra carregando
frutas tropicais, como uma espécie de metonimia, sendo uma Unica mulher negra

representando toda a populagao brasileira.

Ja a obra destacada da artista Tarsila do Amaral Abaporu, “homem que come homem”, do
tupi guarani, foi uma inspiracdo para a criagdo do Movimento Antropofagico concebido pelo
artista Oswald de Andrade que busca a canibalizagdo das referéncias culturais e artisticas
europeias digerindo-as para a criagdo de uma nova arte Unica, somadas aos elementos
nacionais, da cultura negra e indigena. A obra traz uma figura com membros gigantescos,
deformados, sendo grande destaque protagonizando a cena, junto ao cacto e o sol tropical,

lido também como uma limao cortado ou como uma flor que brota da propria planta.

Essas discussdes apresentadas nas obras de ambas as artistas partem do debate da
construcdo da identidade nacional e da criagéo da arte brasileira, do conceito de brasilidade.
Além disso, ambas receberam criticas em suas produgfes vindas de homens com visdes
academicistas, mas sobretudo visdes machistas e patriarcais. Anita Malfatti e Tarsila do
Amaral sdo figuras centrais do Movimento Modernista no Brasil e séo artistas mulheres
revolucionarias vanguardistas de maxima importancia para a atual historiografia da arte

brasileira.

Ja a obra do coletivo de artistas mulheres andnimas, Guerrilla Girls As vantagens de ser uma
artista mulher, traz um cartaz que lista as vantagens de ser uma artista mulher, satirizando
os itens por meio da ironia, e destaca que ndo ha vantagens em ser uma artista mulher em
uma sociedade machista e patriarcal, em que a condigdo de ser mulher traz somente

empecilhos, desvantagens e restrigdes no que cerne a questao da artista mulher.

“Vantagens de ser uma artista mulher:

Trabalhar sem a presséo do sucesso.

Né&o ter que participar de exposicées com homens.

Poder escapar do mundo da arte em seus quatro trabalhos como freelancer.

Saber que sua carreira pode decolar quando vocé tiver oitenta anos.

Estar segura de que, independentemente do tipo de arte que vocé faz, sera rotulada de

feminina.
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N&o ficar presa a seguranga de um cargo de professor.

Ver as suas ideias tomarem vida no trabalho dos outros.

Ter a oportunidade de escolher entre a sua carreira € a maternidade.

N&o ter que engasgar com aqueles charutos enormes nem ter que pintar vestindo ternos
italianos.

Ter mais tempo para trabalhar quando o seu homem lhe deixar por uma mulher mais nova.
Ser incluida em versoes revistas da historia da arte.

Né&o ter que passar pelo constrangimento de ser chamada de génio.

Ver sua foto em revistas de arte usando uma roupa de gorila.”

As artistas mulheres foram historicamente excluidas dos espagos de ensino artistico por um
sistema patriarcal e machista que estruturou e ainda o faz na sociedade contemporanea.
Portanto, inseridas nesse contexto historico-cultural, as obras de artistas mulheres s&o ainda
pouco expostas em grandes museus comparadas as obras de artistas homens, e muitas
delas encontram-se em colecOes particulares, assim sendo, ndo constituem os acervos de
renomados museus de arte, demonstrando a falta de representatividade feminina no universo
artistico. Nesse sentido, as obras apresentadas e suas contextualizagdes demonstram
historicamente o discurso dos mecanismos de exclusdo existentes na sociedade que
reafirmam e reproduzem desigualdades de género e privilégios aos homens que invisibilizam

as artistas mulheres e sua produg&o artistica.
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Resumo

O presente trabalho almeja fazer uma analise sobre
as politicas urbanas adotadas no municipio de Presidente Prudente relativas a mobilidade
urbana através do estudo de correlagdes entre os planos urbanos - Plano Diretor de 2018 e
Plano de Mobilidade Urbana de 2014 - e a sua efetivagdo em fungéo das acdes realizadas
pelo governo municipal. Pretende-se verificar a compatibilizacdo do Plano Diretor e Leis
Municipais com o Plano de Mobilidade e se as diretrizes urbanas e ag¢bes previstas no Plano
de Mobilidade estao sendo executadas
Palavras-chave: Politicas urbanas; Plano Diretor; Plano de Mobilidade Urbana, Presidente
Prudente — SP.

Abstract

This research aims to analyze the urban policies
adopted in the city of Presidente Prudente on urban mobility through the study of correlations
between urban plans - Director Plan from 2018 e Mobility Plan from 2014 - and their
implementation according to the actions taken. by the city government. It is intended to verify
the compatibility of the Director Plan and City Laws with the Mobility Plan and whether the
urban guidelines and actions planned in the Mobility Plan are being implemented.

Keywords: Urban policies; Director Plan; Mobility Plan, Presidente Prudente — SP.
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Introdugéo
Presidente Prudente esta localizada no Sudoeste do Estado
de S&o Paulo, numa é&rea denominada de Alta Sorocabana e representa a 10° Regido
Administrativa do Estado de S&o Paulo. A populagdo, segundo o Censo de 2010, foi de
207.610 mil habitantes, segundo dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
(IBGE), sendo a previsdo da populagéo para 2015 de 227.072 mil habitantes (IBGE, 2018).

O municipio de Presidente Prudente foi criado pela Lei n° 1.798 de 8 de novembro de 1921.
O territério municipal abrangia terras que iam do Rio do Peixe, ao norte, ao Rio
Paranapanema, ao sul. A leste, do Rio Laranja Doce, ao Rio Parana, a oeste, totalizando
uma area de 18.000 km? (ABREU,1997). Atualmente, o municipio possui 562,794 km? e
compde-se de 5 distritos: Presidente Prudente (sede), Eneida, Montalvéo, Ameliopolis e

Floresta do Sul.

O crescimento do municipio foi responsavel pela denominagéo, na década de 60, de Capital
Regional e por diversos estudos sobre planejamento através da Comisséao Interestadual da
Bacia Parana-Uruguai (CIBPU, 1968). A CIBPU realizou estudos e propés um plano de
industrializacdo para a cidade, escolhida para um projeto piloto de implantacéo de distritos
industriais “Projeto do Distrito Industrial” e “Plano Diretor de Presidente Prudente”, ambos
elaborados pelo Centro de Pesquisa e Estudos Urbanisticos da Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade de S&o Paulo (CEPEU), no periodo de 1967 a 1969 para o
Municipio de Presidente Prudente (BARON, 2010).

Ribeiro e Cardoso (1990) colocam que nas décadas de 50 e 60 a velocidade de crescimento
das cidades e a incapacidade dos governos de executar obras de infraestrutura, bem como
dotar as cidades de condigdes de trabalho e moradia adequadas, fizeram com que surgisse
um discurso que relacionava essas questdes a “problemas urbanos”, transformando
questdes sociais em questdes técnicas. Nesse sentido, o Planejamento Urbano passa a ser
o instrumento para enfrentar os problemas urbanos, como se a sua existéncia pudesse

garantir uma maior organizagao espacial das areas urbanas (FERREIRA, 2007).

Maricato (2008) apresenta os dados sobre a urbanizag&o brasileira; em 1940 a populagao
urbana era de 26,3% do total e em 2000 representa 81,20%; de 18,8 milhdes de habitantes
passou a 138 milhdes. As cidades passaram por processos de transformagdo para abrigar
novas moradias, abastecimento de agua, coleta de esgoto, transporte, iluminagdo publica,

saude e educagdo. Mesmo néo atendendo satisfatoriamente a populagéo, essa passou a
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residir nos espacgos urbanos. As discussfes sobre o espago urbano estavam colocadas a

partir da sua propria ocupacgao.

Trazendo essa discussao para a atualidade sobre a produgéo do espago urbano, ou melhor,
a produgao da prépria cidade, vamos encontrar na Constituicdo de 1988, em seu artigo 182,
sobre a Politica Urbana, a valorizagdo do desenvolvimento urbano como um elemento
necessario para se estruturar uma cidade para todos. Esse desenvolvimento deve ser

executado pelo poder publico municipal e “.. tem por objetivo ordenar o pleno
desenvolvimento das fungdes sociais da cidade e garantir o bem-estar de seus habitantes.”

(Constituigao, 1988).

O ordenamento deve estar fixado através de leis, sendo o Plano Diretor, aprovado pela
Camara Municipal, o principal instrumento para estabelecer a politica de desenvolvimento
urbano e de expansao das cidades. Estabelece ainda a obrigatoriedade para os municipios
com mais de vinte mil habitantes e a garantia que a propriedade urbana deve cumprir sua
funcdo social, desde que estabelecida nos respectivos planos diretores. Nesse contexto

encontra-se em 1995 a elaboragao do préximo plano diretor de Presidente Prudente.

Posteriormente, ocorre a produgéo do Plano Diretor de 2008 que apresenta como marco legal
o Estatuto das Cidades, Lei n° 10.257 de 10 de julho de 2001, e o Ministério das Cidades.
Em 2003, paralelo & criagao de leis sobre as questdes urbanas, houve a criagdo do Ministério
das Cidades, com o objetivo de buscar inovagdes nas politicas urbanas através de uma
politica nacional de desenvolvimento urbano que levasse em conta municipios e estados,
além da propria federagéo, e trabalhasse, sobretudo, com instrumentos que garantissem a
participagdo da sociedade, com vistas @ diminuicho da desigualdade social e a
sustentabilidade ambiental (MINISTERIO DAS CIDADES, 2017).

Villaga (2005) apresenta a idealizagéo do Plano Diretor como instrumento de planejamento
para resolugéo de problemas urbanos e algumas vezes até sociais, questionando como se,
somente a sua existéncia, garantisse 0 empenho e os esforgos publicos para termos cidades

mais justas, seguras, com servigos urbanos, infraestrutura urbana, acesso a terra, etc.

Os investimentos publicos financeiros realizados nas cidades através das politicas publicas,
resultam mais das agbes pontuais dos politicos do que de diretrizes urbanas e a falta de
compromisso desses mesmos politicos com um processo continuo de planejamento faz com

que Villaga atribua a sua descrenga nesse instrumento, como organizador dos interesses
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coletivos. Mesmo porque os interesses coletivos sdo distintos e na maioria das vezes

representam interesses de grupos e nédo da coletividade.

Em 2014, o municipio de Presidente Prudente apresenta o Plano de Mobilidade Urbana
derivante da lei federal n® 12.587 de 2012, conhecida como Lei da Mobilidade Urbana. O
Plano Diretor de 2008 passou por revisdo a partir de 2015 e originou o atual Plano Diretor de
Presidente Prudente aprovado pelo Municipio em 2018. Em 2019, ocorre o fim do Ministério
das Cidades. Posto isso, e verificando as acdes realizadas pelo Municipio de Presidente
Prudente, questiona-se qual tem sido o papel dos instrumentos urbanisticos e para que e

quem servem de fato.

Objetivos
A discussé&o sobre a producédo do espaco urbano e o papel do
planejamento urbano, através do Plano Diretor e Plano de Mobilidade Urbana, como
elementos articuladores das politicas publicas na busca de cidades mais equitativas é o foco
desse trabalho. Nesse sentido, o principal objetivo é compreender como foram estruturando-

se 0s contetdos dos Planos para o municipio de Presidente Prudente.

Analises e resultados
No dia 3 de janeiro de 2012 é sancionada a lei federal n°®12.587,
conhecida como como Lei da Mobilidade Urbana, ela determina aos municipios a tarefa de
planejar e executar a politica de mobilidade urbana. O Art. 24° §1° desta lei estabelece que
Municipios acima de 20.000 (vinte mil) habitantes e em todos os demais obrigados, na forma
da lei, & elaboragdo do plano diretor, deveréo elaborar o Plano de Mobilidade Urbana,

integrado e compativel com os respectivos planos diretores ou neles inserido.

No dia 17 de Abril de 2013, o municipio de Presidente Prudente abriu o edital para o processo
licitatério que tinha como objetivo a contratacdo de empresa especializada para execugao de
projeto de remodelacdo do sistema de transporte coletivo municipal e plano diretor do

municipio de Presidente Prudente, com desenvolvimento de atividades técnicas.

Segundo o edital, o plano de servigos técnicos objetivando a execugdo do projeto de
remodelagao do sistema de transporte coletivo, teria que seguir as seguintes diretrizes gerais,
descritas no edital: pesquisas operacionais e de fontes secundarias, levantamento de linhas
desejadas pela populagdo usuaria, analise e diagndstico das condigdes de operagéo do

transporte coletivo e da realidade local e discussao social.
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De acordo com o documento, a empresa deveria entregar em midia os seguintes produtos
do trabalho solicitado: relatério técnico analitico do diagnéstico e progndstico, projeto de lei
do novo sistema de transporte coletivo municipal, projeto de uma nova rede de transporte em
consonancia com a matriz de origem e destino dos deslocamentos contemplado, indicagao
das obras de infraestrutura necessarias para implantagdo do modelo proposto, projeto
operacional com a especificagéo dos servigos, dimensionamento da oferta de acordo com a
demanda apurada e modelo institucional indicando a forma de organizagéo dos servigos com

vistas a futura licitagéo publica.

Por outro lado, a empresa também ficaria responsavel pela execucéo das reavaliagdes do
Plano Diretor Municipal, mais precisamente das reavaliagdes da legislagéo de parcelamento
do solo, do cédigo de obras e do plano diretor participativo. O termo de referéncia do Plano
Diretor deveria ser realizado seguindo trés etapas propostas pelo edital e a empresa deveria

entregar em midia a reavaliagao da legislagéo e a execugdo de legislacdo nova.

A empresa Edson Marchioro Arquitetura, Urbanismo e engenharia S/S foi a ganhadora do
processo licitatorio e o contrato firmando com o Municipio de Presidente Prudente foi
assinado em outubro de 2013. Ainda segundo o edital, 0 prazo de execugéo dos servigos era
de seis meses, contados a partir da liberagdo da emisséo da ordem de servigo. Segundo a
Prefeitura municipal de Presidente Prudente, a empresa iniciou os estudos no dia 25 de

novembro de 2013.

Apesar das incompatibilidades com o edital licitatério, a audiéncia publica para a
apresentacdo do Plano de Mobilidade Urbana, tanto como do Projeto de Reestruturagdo do
Sistema do Transporte Coletivo Municipal, ocorreu cerca de 17 meses depois do inicio das

atividades, em abril de 2015.
Plano de Mobilidade Urbana de Presidente Prudente

Os estudos resultantes do mapeamento do transporte coletivo serviram de base para a
elaboragdo do plano de mobilidade de Presidente Prudente entregue pela mesma empresa

responsavel pelos estudos, a Edson Marchioro Arquitetura, Urbanismo e engenharia S/S.

Em outubro de 2014 foi finalizada a primeira etapa do plano de mobilidade de Presidente
Prudente através da entrega do RELATORIO TECNICO 01 do PLANO DE MOBILIDADE
URBANA DO MUNICIPIO DE PRESIDENTE PRUDENTE/SP. A apresentagéo do Plano de

Mobilidade juntamente com o Projeto de Reestruturacéo do Sistema do Transporte Coletivo
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ocorreu através de audiéncia publica realizada em abril de 2015 na Camara Municipal de

Presidente Prudente.

Em sua introdugao, o documento apresenta como conclusdo das atividades técnicas desta
primeira etapa, cinco anexos, sendo 0s quatro primeiros anexos referentes aos calculos dos
niveis de servigos e o0 anexo V pertinente a apresentagdo da Rede Cicloviaria Integrada.
Ainda segundo o documento, uma préxima etapa seria apresentada em um segundo
relatério, e contaria com mais dois anexos, o do Projeto Calgada Legal e o do Projeto de
Tratamento dos pontos Criticos, entretanto esse segundo relatorio ndo foi entregue.
Ressalta-se que o Plano de Mobilidade conta com outro projeto: o de reestruturagao do
transporte coletivo, no entanto, apesar de presente no Plano de Mobilidade, esse volume é

apresentado em relatdrio especifico.

No desenvolvimento do texto, apds a introdugéo, observa-se o esclarecimento de conceitos
e diretrizes publicas referente a mobilidade urbana. Nesse aspecto, o plano segue uma
linguagem eficiente, dissertando sobre a Lei de Mobilidade e sobre a politica de mobilidade
urbana, além de exibir uma analise histérica e critica que resulta no conceito de mobilidade
sustentavel adotado na elaboragdo do plano de mobilidade, que inclui o pedestre, os

transportes em seus diferentes modais € o transito.

Em seguida, o documento evidencia um estudo sobre o municipio de Presidente Prudente.
Para isso, segundo o documento, foram obtidos dados com a Prefeitura Municipal de
Presidente Prudente como a indicagao dos cruzamentos de maior complexidade, diretrizes
projetuais ja em desenvolvimento e os principais interesses da cidade. Além dos dados
obtidos pela Prefeitura, foram feitas pesquisas de campo, onde definiu-se os principais

pontos criticos que necessitariam intervengdes.

Por fim o plano encerra expondo como ocorreu o estudo para o levantamento de trafego da

cidade expondo as metodologias utilizadas e definindo os niveis de servigo.
Projeto de Tratamento dos Pontos Criticos

A primeira parte do Plano de Mobilidade Urbana de Presidente Prudente ndo apresenta o
Projeto de Tratamento dos Pontos Criticos, sendo que sua apresentagéo ficou destinada para

a segunda parte do plano. Entretanto, o RELATORIO 1 apresenta uma introduc&o ao projeto.

Na identificacdo do projeto sdo constatadas dificuldades de capacidade das vias expressas

de acesso ao centro comercial, falta de continuidade de diversas vias dos bairros
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implantados, pavimentagao e sinalizacdo inadequada ou insuficiente em vias importantes,
além de falta de adequagao e planejamento integrado do sistema viario como um todo.
Evidencia-se a concentracédo de viagens pelas avenidas estimulada pela descontinuidade e

estrutura restrita das ruas internas ao bairro.

Destaca-se que a cidade cria trés principais zonas geradoras de trafego: pela oferta comercial
e de servicos, no quadrilatero central; pela localizagdo dos hipermercados, shopping e
instituicbes educacionais, no cruzamento com a Avenida Manoel Goulart x Rua Dr. Jo&o
Gongalves Fox x Avenida Washington Luiz; e outra zona nas proximidades dos hospitais na

Avenida Luiz Cezério e Rua José Bongiovani.
Projeto Calgada Legal

Da mesma maneira que o Projeto de Tratamento dos pontos Criticos, 0 anexo do Projeto
Calgada Legal ndo faz parte da primeira parte do Plano de Mobilidade Urbana de Presidente,
sendo que sua apresentacdo ficou destinada para a segunda parte do plano. Entretanto, o

RELATORIO 1 apresenta uma introdugéo ao projeto.

O projeto apresentaria o diagnéstico das calgadas prudentinas, organizadas em: fatores de
identidade, fatores de qualidade, fatores de seguranca e fatores de gestdo. Posteriormente
0 projeto apresentaria diretrizes para implantagdo das faixas técnicas e adequagéo para
passeios acessiveis, conforme Legislagdo. Nessa etapa seriam abordados as seguintes
diretrizes de implantac&o: tratamento das esquinas, pavimentagao, sinalizagao, arborizagao
e iluminag&o. Além dessas diretrizes o texto expde que o projeto desenvolveria propostas
associativas da area central, expandindo a qualidade visual e ambiental do Calgaddo de

Presidente Prudente.
Projeto da Rede Cicloviaria Integrada

Entregue juntamente com a primeira parte do Plano de Mobilidade Urbana de Presidente
Prudente, o Projeto da Rede Cicloviaria Integrada é apresentado detalhadamente no Anexo
V.

E proposto, para atender e conquistar novos adeptos em Presidente Prudente, a montagem
de uma rede de vias, conectando locais de interesse, com a casa, trabalho e a integragao
com o transporte publico. Além disso, aponta-se a importancia no investimento de

infraestruturas, com sinalizagao, bicicletarios, paraciclos e propagandas de incentivo.
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Antes de expor o Projeto proposto da Rede Cicloviaria Integrada, o Plano apresenta os
projetos anteriormente propostos pela prefeitura de Presidente Prudente que contempla faixa
exclusiva para bicicleta — ciclovias, na sua concepgao. Esses projetos sdo descritos no
documento, sendo eles: Ciclovia — Via Férrea, Ciclovia Lar dos Meninos, Ciclovia Monte Alto

- Ana Jacinta, Ciclofaixa Avenida Marginal César de Campos.

Na apresentacéo do projeto, o plano enfatiza que a unido das rotas previstas pelo Projeto
Ciclovia Presidente Prudente e as rotas indicadas pelo Plano de Mobilidade Urbana de
Presidente Prudente permitem a instituicdo consolidada de uma Rede Cicloviéria Integrada,
de forma que do novo arranjo das rotas na malha urbana sejam garantidos deslocamentos
seguros, com conexdes estratégicas entre a Rede Cicloviaria, os eixos rodoviarios, o eixo da
via férrea, o sistema viario municipal e os principais e mais significativos equipamentos
institucionais em Presidente Prudente. Além disso, evidencia que deverdo ser realizados
levantamentos especificos, trecho a trecho das vias quando da elaboragdo do projeto

executivo das rotas ciclaveis integrantes da rede.

Além dos mapas de implantag&o geral, mostrando integralmente a Rede Cicloviaria proposta,
o documento apresenta descrigbes sobre cada trecho sugerido, fazendo uma andlise das

caracteristicas do recorte, assim como, das indicagdes de implantagao para cada percurso.

Para a implanta¢do do projeto é proposta uma hierarquia de implantagao da rota ciclavel

disposta em trés fases, sendo elas:

e Fase 01 - Implica nas vias estruturantes do sistema cicloviario, acompanhadas dos
trechos projetados pela Prefeitura Municipal. Identificadas no mapa, as rotas desse
grupo buscam atender os grandes eixos de deslocamento em cada setor da cidade.

e Fase 02 - Implica nas vias coletoras do sistema cicloviario, com a fungéo de coletar
e distribuir o trénsito das vias estruturantes, possibilitando o transito dentro das
regides da cidade. Essa vias fazem as ligagbes internas dos bairros aos corddes
principais de deslocamento. Cada regido da cidade é contemplada neste grupo de
implantag&o.

e Fase 03 - Implica nas vias conectoras do sistema cicloviario, com a fungéo de
desenvolver caminhos dentro dos bairros, reduzindo das distancias entre as vias
coletoras. Desta forma, a Fase 03 é toda a costura menor do sistema. Esta etapa

também contempla os percursos que necessitam de outras infraestruturas
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paralelas, como por exemplo, abertura de ruas ou a consolidacdo de novas
instalagdes publicas. Com a implantagdo das novas Estagdes de Integragéo do
Transporte Coletivo, o sistema cicloviario deve acompanhar as novas instalagées,
a fim de promover a integracdo modal e impulsionar o desenvolvimento sustentavel

da cidade.

Projeto de Reestruturagdo do Transporte Coletivo

Entregue em volume especifico, o Projeto de Reestruturagdo do Transporte Coletivo visa
envolver agdes que priorizem de forma efetiva e socialmente inclusiva o transporte publico
coletivo e modos ndo motorizados de transporte, para isso sdo adotadas medidas em trés

eixos de agdes:

+ EIXO 1 - Adequacéo da infraestrutura urbana;
* EIXO 2 - Qualificagéo da operagao;

+ EIXO 3 - Qualificagéo do servigo;

No eixo 1, destaca-se a proposta do modelo operacional tronco-alimentador, onde as linhas
troncais organizam os deslocamentos ao longo dos eixos de articulag@o entre origens e
destinos e as linhas alimentadoras recolhem passageiros das regides e distribuem o
contingente de usuarios para regides, locais institucionais e estag¢des de integracéo. Além
disso, é proposto um modelo operacional do tipo sistema aberto, cuja operagao permite a
racionalizagdo da operagdo de linhas de forma a coincidir parcialmente os itinerarios
existentes, favorecendo a identificagdo pelos usuarios, a utilizagao da infraestrutura existente
e a insercdo de novas linhas. O sistema operacional é estruturado conforme mapas
conceituais e do tipo de classificagdo das linhas: troncais, coletoras, distritais, interbairros,
especiais, diametrais e alimentadoras. A rede das linhas propostas séo direcionadas para as
Estacdes Principais de Integragdo, Estagbes Secundarias e Estagdes de Transferéncia em

locais estratégicos nos bairros.

Para a implantacdo do sistema troncalizado proposto o projeto prevé trés etapas. A primeira
propde a Implantagdo Operacional da Troncalizagdo Mista, que envolve: manter as linhas
existentes, implantar as linhas estruturais, conhecimento da popula¢do da nova rede de
linhas, adequagdes dos corredores de trafego, adequagéo e construgdo das estagdes de

integracdo, adequacao da circulago viaria. A segunda é a complementacdo da Operacional
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da Troncalizagdo Mista e a terceira é a implantagdo Operacional da Troncalizagdo Plena,
essa Ultima envolve a operagdo de todas as infraestruturas de integracdo, substituicdo das
linhas atuais pela nova rede conforme bacias de atendimento, a rede de linhas fazem lagos
de cobertura no corredor exclusivo, expansdo sustentavel da rede de linhas por bacias de

atendimento.

Um dos principais pontos em destaque do Projeto de Reestruturagéo do Transporte Coletivo
¢é a implantacdo do corredor exclusivo junto ao eixo da via que se localizaria na Avenida
Manoel Goulart, sendo forte elemento estruturador dos deslocamentos coletivos. O Projeto
Operacional prevé a circulagdo dos dnibus junto ao canteiro central, que deveré ser fechado
na maior parte da via, evitando cruzamentos transversais e garantindo aumento no
desempenho da circulagdo geral dos onibus. A caracterizagdo do corredor envolve
pavimentacdo especial, sinalizacdo completa especifica e adequagao semaforica para cada

sentido do corredor de dnibus.

O Projeto de Reestruturagdo do Sistema do Transporte Coletivo Municipal de Presidente
Prudente estruturou o sistema de linhas através de pontos estratégicos denominados
estacOes. S&o verificados quatro tipos de estagdes: estagdes principais de integragdo com
abrangéncia regional, estagbes secundarias de integracdo com abrangéncia regional,
estacOes de transferéncia com abrangéncia de bacias de atendimento e pontos de 6nibus
com abrangéncia local/bairro. As Estagdes principais de integragdo s&o quatro e localizam-
se nas extremidades do municipio, sendo elas: estacao oeste na Rod. Arthur Boigues Filho,
estagéo sul na Rod. Alberto Bonfiglioli, estagdo norte préximo ao bairro Parque Primavera e

estagao leste proximo ao bairro Parque Alvorada.

No eixo 2, a qualificacdo da operacdo é trabalhada. Nesse aspecto sdo propostas a
adequacdo das linhas e padronizagao da frota através de uma identidade visual, adequagdes
fisico-geométricas dos locais de integragéo (estagdes e terminais), integracéo fisica e tarifaria
e monitoramento da frota (GPS). Por outro lado, o eixo 3 prevé a qualificagéo do servigo
propondo que o transporte coletivo deva conferir conforto, sinalizagdo, seguranga,
identificacdo adequada dos pontos de parada, acessibilidade universal, sistema de
comunicagdo integrado, agdes de publicidade e criagcdo de atividades itinerantes e agdes

culturais.
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E informado que a frota em operagdo em 2014 do servico de Transporte Coletivo de
Presidente Prudente/SP era de 116 veiculos (incluindo frota padrédo e refor¢o) mais 12

veiculos de reserva.

Por fim o projeto apresenta as diretrizes para a concessao do transporte coletivo. E proposto
que a concessdo seja de contrato de 10 anos, prorrogavel por igual periodo, mediante
autorizagdo do poder legislativo permitido também consércio operacional com cémera de
compensagao. E indicado que seja obrigatoriedade da empresa a implantagéo da bilhetagem
eletronica. O contrato deve indicar o inicio da operagcdo com modelo atual e prazo de
transi¢do para o novo modelo operacional proposto e prazo para infraestrutura e mobiliario.
O tipo de concessao deve ser pela menor tarifa ofertada combinada com valor de outorga
minimo, sendo este calculado em 2% do valor do contrato. Em caso de empate, vence o

maior valor de outorga.

Implementagao das agdes: mudancas verificadas no sistema viario
Reestruturagao do transporte coletivo

Em dezembro de 2015, a cAmara municipal aprovou a Lein° 8.993 que dispde sobre o servigo
de transporte publico de passageiros do municipio de Presidente Prudente e estabelece as
normas para a concessao e permissdo de sua exploragéo. No dia 31 de julho de 2017, foi
realizado o processo licitatdrio para a concesséo do servigo publico de transporte coletivo
municipal, conforme estabelecido na Lei n® 8.993. O edital engloba 13 anexos, incluindo o

Projeto Basico Operacional (Anexo 1).

O edital licitatdrio segue aspectos apresentados no Projeto de Reestruturagao do Transporte
Urbano, dentre esses dispde que o prazo de vigéncia da concesséo sera de 10 (dez) anos,
ficando sobre cargo exclusivo da concessionaria a instalagéo, desde o inicio da operagéo, do
sistema de bilhetagem e gerenciamento eletronico, combinado com sistema de biometria
facial dos (as) usuérios (as) do servico, bem como do sistema de monitoramento da frota com

ainstalagdo de GPS, cAmeras no interior dos veiculos e sistema de internet sem fio “Wifi”.

O documento, por outro lado, difere frente a aspectos relevantes do projeto, como a
composigao da frota e os itinerarios propostos. No que tange a reestruturagéo das linhas e
itinerario dos Onibus, o edital determina que a execugédo do servigo se dara através do
cumprimento dos itinerarios das linhas que integram o lote do sistema, atendendo as
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disposicdes especificadas no Anexo 1 — Projeto Operacional — bem como obedecendo as
Ordens de Servico de Operagao (0SO) emitidas pelo Orgao Gestor do servico, nos termos
da Lei Municipal n° 8.993 de 2015.

O Anexo 1 divide-se em dois anexos, 0 anexo 1a é nomeado de Projeto Operacional Atual e
refere-se ao sistema proposto na licitagdo, por outro lado 0 anexo 1b corresponde ao Projeto
Operacional Futuro o qual ndo possui previsdao para implantagdo. O referido Projeto
Operacional Futuro incluso no Anexo 1b é o integrante do projeto de reestruturagdo do
transporte urbano. Segundo o préprio Anexo, embora parte integrante do edital o Projeto
Operacional Futuro encontra-se em revisdo/estudo técnico, ndo estando previsto sua
implementacdo, a qual podera ocorrer totalmente, ndo ocorrer, ou ocorrer parcialmente,
durante o periodo de concesséo, caso os referidos estudos técnicos assim conclua, desde
que garantida a viabilidade econdmico-financeira do Municipio e Concessionaria dos

Servigos de Transporte Coletivo.

Seguindo as exigéncias do edital, a empresa vencedora do processo licitatério foi a
Company-Tur Transporte e Turismo Ltda. Com o nome de Pruden Express, a empresa ja
dividia a operacao do sistema na cidade com a Transporte Coletivo Presidente Prudente, a
TCPP, ha cerca de 25 anos. O novo sistema de transporte passou a operar oficialmente a

partir do inicio de 2018 porém as mudangas ocorreram gradativamente.

A primeira mudanca verificada foi na identidade visual da frota, os veiculos passaram a ter
cor amarela, o brasdo do municipio e a logomarca “Prudente Urbano”. A frota foi equipada
com os requisitos determinados: internet sem fio (wi-fi), bilhetagem eletrénica, biometria facial
e cameras de seguranga. O site e aplicativo da empresa comegaram a funcionar em abril de
2018, sao disponibilizadas nas plataformas informagdes sobre o sistema de funcionamento

do transporte como os itinerarios em funcionamento.

Em relagéo a infraestrutura proposta no Projeto de Reestruturagéo, observou-se a construgéo
de novos terminais, onde no plano localizava-se as Estagfes Principais de integragéo. Os
quatro terminais foram construidos em 2016 porém o funcionamento integral dos
equipamentos ainda n&o foi iniciado, sendo que o funcionamento do terminal da zona sul e

da zona oeste iniciou-se no més de abril de 2019.

No referente a adequagao dos corredores de trafego e da futura implantagéo do corredor
exclusivo na Avenida Manoel Goulart ndo foram observadas propostas ou mengdes por parte

da Prefeitura Municipal.
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Rede cicloviaria integrada

Em relacdo as ciclovias previstas para construgdo no municipio, segundo o Plano de
Mobilidade, constata-se o inicio da constru¢do de trechos a partir de 2017. Os trechos
construidos até entdo fazem parte da fase 1 de implantagdo que implica nas vias
estruturantes do sistema cicloviario, acompanhadas dos trechos projetados pela Prefeitura

Municipal.

No ano de 2017 inicia-se a construgdo das ciclovias, os trechos surgem nas extremidades
norte, sul e oeste. Os trechos seguem em sua maioria o tragado proposto no Plano de
Mobilidade, entretanto, observa-se um desvio significativo no trecho da zona sul, mais
precisamente na rotatoria que interliga a Rod. Comendador Alberto Bonfiglioli com a Av.
Odinir Maragoni (figura 1). Ao passar pela rotatéria, a ciclovia deveria seguir pela Rod.
Comendador Alberto Bonfiglioli, no entanto ela segue pela R. Erotilde da Silva Robies até a

Av. Joaquim Constantino seguindo paralelamente a Rod. Raposo Tavares.

Figura 1. Desvio da ciclovia na Rod. Comendador Alberto Bonfiglioli

Fonte: Autora (2019)

No ano de 2018 continua-se a construgdo da ciclovia. Nesse ano foram prolongadas as
ciclovias da zona norte e da zona sul e a constru¢do da conexdo do trecho desviado na Rod.
Raposo Tavares é finalizado. Analisando a mudanga realizada pelo desvio verifica-se 0
prolongamento do percurso da ciclovia para um percurso ndo usual a populagéo, fazendo

com que o ciclista que deseja seguir a Av. Manoel Goulart prossiga para a Rod. Raposo
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Tavares, além de mais tempo ganho para realizar o percurso, o trecho torna-se mais
perigoso, aumentando o desuso da ciclovia nesse trecho. A unido dos trechos paralelos a

Rodovia é realizada pela passagem da ciclovia por uma passarela (figura 2).

No ano de 2019 realizou-se a ligagao da ciclovia da regido norte com a da regiéo oeste. O
trecho localiza-se na Av. Jucelino Kubitschek de Oliveira e encontra-se com a R. Alvino
Gomes Teixeira, esse trecho ndo é proposto no Plano de Mobilidade, sendo que no plano a
ciclovia da linha férrea seria a interligagdo entre as duas regides. Entretanto, o trecho
funciona provisoriamente como medida imediata de ligagao entre os trechos, unindo as duas
extremidades da cidade e facilitando a comunicagdo com o Municipio vizinho de Alvares

Machado e o distrito de Montalvo.

Em relagdo a maneira a qual as ciclovias foram construidas, observa-se divergéncias em
relagdo ao indicado no plano de mobilidade. O plano demonstra como seria adequada a
implantagdo das ciclovias em cada trecho pré-estabelecido, como os trechos que foram
realizados sdo projetos anteriores da prefeitura, esses trechos néo séo exemplificados no
plano. Entretanto, quando comparamos os projetos presentes no plano com os realizados
pode-se apontar divergéncias em relagéo a qualidade de implantacéo das obras.

No trecho da Rod. Comendador Alberto Bonfiglioli, por exemplo, foi construida uma ciclovia
entre as pistas que eliminou o canteiro antes existente, assim a ciclovia encontra-se
juntamente com os postes de iluminagdo (figuras 3 e 4). Para trechos similares a este, 0

plano néo propde a eliminag¢do do canteiro, e sim a criagao de ciclovia unidirecional, sobre 0
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canteiro, estabelecendo 0 mesmo sentido do transito, como pode-se observar no exemplo

proposto para a Avenida Presidente Prudente (figura 5).

Figura 3 — Rod. Comendador Alberto Bonfiglioli em 2012

Fonte: Google Earth (2012)

Figura 4 — Rod. Comendador Alberto Bonfiglioli em 2019

Fonte: Autora (2019)
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Figura 5. Projeto proposto para a Avenida Presidente Prudente
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Fonte: Plano de Mobilidade de Presidente Prudente (2014)
Em relacdo a qualidade e manutengao das ciclovias, pode-se apontar trechos em mau estado
de conservacao apesar da recente implantagao (figura 6), além de disposigdes contestaveis,
como em trechos de desvios em que a ciclovia ocupa toda a calgada ou sua parte de maneira

inadequada prejudicando a seguranca e passeio de ciclistas e pedestres (figura 7).

Figura 6. Ciclovia sem manutencdo na Av. Manoel Goulart

Fonte: Autora (2019)
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Figura 7. Desvio da ciclovia para a calgada na Rod. Comendador Alberto Bonglioli

Fonte: Autora (2019)
Discussao
Apesar de adversidades no estudo de caso, desde sua
elaboragdo a sua efetivagdo prética, pode-se afirmar que o plano foi seguido em
determinados aspectos 0 que o torna naturalmente proveitoso. Entretanto, as realiza¢des

ndo sdo ausentes de refutagdes.

Parte das problematicas encontradas na produgao do plano deve-se aos procedimentos de
contratagles e licitatérios que tornam o encadeamento de agdes incerto e desencadeiam
controvérsias no processo, como o distanciamento entre os que realizam o plano com o

municipio, faltando mais contato técnico local em sua produg&o.

Em relagéo as agbes consumadas pds plano, conclui-se que apenas a obrigatoriedade e
existéncia de planos urbanos ndo garantem a concretizacdo de agdes qualitativas e de
aproveitamento maximo para o desenvolvimento das cidades. Os instrumentos propostos
ndo devem ser realizados apenas como obrigatoriedade, com condigbes minimas de
capacidade, pois além da préatica das exigéncias, é necessario a fiscalizagdo da qualidade
das efetivacdes.

Além disso, aponta-se também a autonomia que o municipio detém na efetivagéo das agdes
nas cidades em relagao aos outros poderes administrativos, dessa maneira, a fiscalizagéo e

estruturagdo torna-se mais dependente das agdes do préprio municipio. Sendo assim,
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destaca-se a importancia de ferramentas legais como o Estatuto da Cidade e da Lei da
Mobilidade Urbana de 2012, pois estes equipamentos garantem o dimensionamento das

acdes necessarias para o crescimento e reorganizagdo apropriado das cidades.

Posto isso, salienta-se as problematicas que podem decorrer com o fim do Ministério das
Cidades. Em 2019, o Ministério das Cidades e o Ministério da Integragdo Nacional sao unidos
e transformados em Ministério do Desenvolvimento Regional. Com o fim do ministério, as
medidas acrescentadoras para o progresso positivo das cidades e de sua fungéo social sdo

comprometidos e os aspectos benéficos propiciados citados acima sao corrompidos.
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Resumo

A tendéncia de crescimento urbano comumente
empregada no Brasil, até a década de 1990, baseada no modelo periférico, manifesta-se
claramente no municipio de Presidente Prudente-SP, sobretudo, quando sé&o identificados os
numerosos vazios urbanos, tidos como barreiras psiquicas e fisicas que interrompem a
continuidade e coesao do tecido urbano. Entre esses, inserem-se cursos d’agua que resistem
ao descaso e abandono, sobretudo, por parte dos poderes publico e privado que, munidos
levianamente de um discurso preservacionista, deixam de lado qualquer atuagdo que
estimule o reconhecimento pela comunidade local. Embora se observe o impacto negativo
destes vazios no contexto urbano, eles se apresentam como possibilidade de repensar os
espagos livres e publicos na cidade contemporénea e o desenho urbano, visando a
democratizagéo do acesso a cidade. O objetivo do presente trabalho é relatar o processo
projetual de um exercicio de desenho urbano, na cidade de Presidente Prudente-SP,
submetido a quarta edi¢do do concurso nacional de ideias Urban 21, realizado pela Revista
PROJETO, a fim de discutir a ressignificagdo de vazios urbanos na cidade contemporénea.
Para tanto, este trabalho esta organizado em trés partes: a primeira apresenta as leituras
urbanas, a partir das analises morfoldgicas e das experimentacdes espaciais; a segunda, 0s
parametros conceituais que delinearam o projeto bem como as diretrizes projetuais com suas
reflexdes e, por fim, a viabilidade de execugao. O trabalho aponta para a necessidade de
identificar as cicatrizes provenientes da urbanizac&o insustentavel, para que sejam tracadas
estratégias que possibilitem o acesso a servigos, infraestruturas urbanas, convivéncia nos
espagos publicos, moradias acessiveis e adequadas, enfim, condigdes que garantam a
habitabilidade e urbanidade na cidade. Os atuais vazios podem ser o antidoto para as
mazelas da urbaniza¢do desigual, conectando fragmentos, melhorando a relagdo entre
publico e privado e fornecendo espagos de qualidade, que possibilitam uma maior incluséo
social com respeito ao ambiente, construindo memérias a partir do lugar.

Palavras-chave: desenho urbano; Presidente Prudente; vazios urbanos, area de
preservagdo permanente urbana, urbanismo.
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Abstract

The tendency of urban growth commonly used in
Brazil, until the 90's, based on the peripheral model, is clearly seen at Presidente Prudente-
SP, mainly, when the numerous urban voids are identified, those are taken as physical and
psychological barriers that breaks the continuity and cohesion of the urban fabric. Among
these are the water courses that resist to the abandonment and neglect, primarily, by the
public and private authorities that casually based on conservative arguments, leave aside all
acts that could stimulate its recognition by local communities. Even though it's known that
those barriers have a negative impact on the urban context, they also can be seen as a
possibility to rethink the free and public spaces on the contemporary cities and urban design,
aiming to democratize the access to the city. The objective of this study is to report the
projectual process of an exercise of urban design, at Presidente Prudente-SP, that was
submitted to the forth edition of a national ideas contest Urban21, promoted by Revista
PROJETO, aiming to discuss the ressignification of urban voids on the contemporary city.
Thus, this study is organized in three parts: the first one has the urban readings, based on
morphological analysis and spacial experimentation; the second one, has conceptual
parameters that outlined the project, as well as the projectual guidelines with its reflections,
and the third one is the viability to execute the project. The study points the need to identify
the scars that unsustainable urbanization left on the cities, so strategies can be thought to
allow the access to services, urban infrastructure, convival on the public spaces, accessible
and adequate houses, in other words, conditions that assure a city that is habitable and has
urbanity. The urban voids can be an antidote to the unequal urbanization, connecting parts,
enhancing the relation between public and private and providing spaces that have quality and
that can allow a greater social inclusion with respect to the environment, building memories
from the place.

Keywords: urban design; Presidente Prudente; urban voids; urban area of permanent
preservation; urbanism.
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1. Introdugao
A contemporaneidade ¢ reflexo dos resultados dos

processos histéricos vivenciados na producdo das cidades, presentes nas praticas de
condugao e gestdo do espaco edificado. A tendéncia de crescimento urbano comumente
empregada no Brasil, até a década de 1990, baseada no modelo periférico, manifesta-se
claramente no municipio de Presidente Prudente-SP, sobretudo, quando s&o identificados os
numerosos vazios urbanos, tidos como barreiras psiquicas e fisicas que interrompem a
continuidade e coeséo do tecido urbano. Entre esses vazios, inserem-se 0s recursos naturais
que resistem ao descaso e abandono, sobretudo, por parte dos poderes publico e privado
que, munidos levianamente de um discurso preservacionista, deixam de lado qualquer

atuacao que estimule o reconhecimento pela comunidade local.

A expansao urbana de Presidente Prudente, desde o principio, se deu ocupando as areas
de interflivio, deixando vazias as areas proximas aos cursos d’agua (SPOSITO, 1995).
Embora se observe o impacto negativo destes vazios no contexto urbano, eles se
apresentam como possibilidade de repensar os espagos livres e publicos na cidade

contemporanea e o desenho urbano, visando a democratizagao do acesso a cidade.

O objetivo do presente trabalho é relatar o processo projetual de um exercicio de desenho
urbano, na cidade de Presidente Prudente-SP, submetido a quarta edicdo do concurso
nacional de ideias Urban 21, realizado pela Revista PROJETO, patrocinado pelo grupo
Alphaville Urbanismo, a fim de discutir a ressignificagdo de vazios urbanos na cidade
contemporanea. O concurso visa incentivar a pratica do desenho urbano nas escolas de
arquitetura e urbanismo brasileiras e areas afins, entendendo-o como um instrumento
multidisciplinar que abrange diferentes aspectos do planejamento urbano, além de,

disseminar a relevancia desta disciplina para o desenvolvimento sustentavel das cidades.

O tema central do concurso era “Urbanismo (é) para Todos", visando a discusséo de um
plano urbano democratico, devendo respeitar, portanto, os seguintes aspectos: equilibrio
entre habitagdo e oferta de trabalho; sistema de mobilidade compativel com o contexto,
dando preferéncia a mescla de diferentes modais (transporte publico, automével, ciclismo e
pedestres); preservacdo ambiental; utilizagdo racional dos recursos naturais; infraestrutura
compativel com a oferta existente ou de implantagao viavel; demonstrar capacidade de
didlogo entre setores publico e privado. (URBAN 21, 2018).
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O exercicio foi elaborado por uma equipe vertical de dez integrantes, sendo oito estudantes
de diferentes periodos da graduagdo de Arquitetura e Urbanismo da Faculdade de Ciéncias
e Tecnologia (FCT), da Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho” (UNESP) e

por duas docentes que orientaram o desenvolvimento do trabalho.

Este trabalho esta organizado em trés partes: a primeira mostra as leituras urbanas, a partir
das analises morfoldgicas e das experimentagdes espaciais; a segunda, os pardmetros
conceituais que delinearam o projeto e, por fim, as diretrizes projetuais com suas reflexdes e

viabilidade de execugao.

2. Leituras urbanas: compreensao do entorno

O edital do concurso previa a escolha de uma area de

10 a 25 hectares para a elaboragdo da proposta e, assim, a &rea escolhida, em Presidente
Prudente, foi um vazio urbano de 20 ha préximo ao Jardim Maracana, devido as

potencialidades latentes resultantes da sua localizagé&o na cidade (Figura 1).
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O recorte de analise considerou os bairros adjacentes a area de intervencéo. De acordo com
o Centro de Estudos e Mapeamento da Excluséo Social para Politicas Publicas (CEMESPP),
da FCT Unesp, a area possui baixa exclusdo social mas, apesar da proximidade com
hipermercados, shopping center e servigos variados (Figura 2), apresenta-se fragmentado
da malha urbana. Por conta disso observa-se o surgimento de subcentros para atender ao

abastecimento da area, sendo eles as Avenidas Paulo Marcondes e Salim Farah Maluf.

Figura 2. Caracteristicas do entorno.
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Fonte: Elaborado

pela equipe do projeto, 2018.
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A area de intervenc&o é um vazio urbano marcado pela topografia declivosa, e pela presenga
de um cérrego canalizado (Figuras 3 e 4). A faixa da Area de Preservacdo Permanente
(APP), em sua maior parte, encontra-se sem cobertura vegetal, fazendo com que o solo fique
exposto e suscetivel a eroséo e queimadas ilegais. Os bairros do entorno do vazio urbano,
caracterizam-se pela diversidade de usos concentrada em dois eixos, sendo que os demais
sao majoritariamente residenciais, o que culmina na forte dependéncia com a centralidade
do entroncamento das Avenidas Manoel Goulart com a Washington Luiz (Hipermercados e

Shopping), e do centro histérico de Presidente Prudente.

Além desses fatores, a area néo participa do imaginario social, pois a comunidade associa o
vazio as dependéncias do frigorifico, desconhecendo a presenga do curso d'agua, afluente
do principal corrego, o do Veado. Esse Ultimo comprova 0 descaso em relacdo as aguas
urbanas, pois, esta tamponado servindo de base para o parque linear da cidade, o Parque
do Povo, local onde todos os prudentinos se encontram para lazer e festas populares, ficando

a existéncia do corrego resumida @ meméria dos mais velhos.
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3. Projeto: o vazio como descoberta de
possibilidades

O entusiasmo por esses espagos vazios, expectantes, imprecisos,
flutuantes é, em codigo urbano, a resposta a nossa estranheza
ante o mundo, ante nossa cidade, ante nés mesmos. (SOLA-
MORALES, 2002).

Partindo da recuperagdo de um afluente do cérrego do Veado, o projeto consiste na
ressignificagdo de suas margens por meio da travessia entre dois vazios, propiciando
conectividade a escala mais préxima, assim como, ao tecido urbano, o que contribui para
sua coesao e compacidade. Deste modo, a intencionalidade projetual é delineada a partir da
organizagao de uma cidade sustentavel nos &mbitos social, ambiental e econdmico, capaz
de atribuir novos significados as barreiras, que tém sua semantica alterada em travessias,
proporcionando um desenvolvimento urbano stricto sensu.

Trabalhando as relagdes de fluxos e, explorando as potencialidades da area, faz-se possivel
congregar a sustentabilidade com a singularidade do lugar em um organismo harmonioso,
desenvolvendo o projeto a partir de novas vias para veiculos e pedestres, proporcionando a
conectividade intra e entre areas, que possibilita a diversidade de usos e confluéncia de

pessoas.

Recorrendo a ativagédo dos vazios como estratégia para a conex&o continua da malha urbana

(Figura 5), o projeto faz com que sejam atendidos os interesses publico e privado.

O compartilhamento espacial entre habitagéo, trabalho, servigos, lazer e preservagéo

ambiental é dado pela ocupagéo de dois vazios integrados por um parque que viabiliza a
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conectividade fisica e social entre os lados do corrego, criando uma unidade de
reconhecimento que permite a fruicdo dos espagos. Os mapas a seguir (Figura 6) contém as

intervengdes gerais:

Figura 6. De cima para baixo: novas vias; caminhos para

Fonte: Elaborados pela equipe, 2018.
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Buscou-se o incremento da urbanidade possibilitada pelo convivio de diferentes pessoas com
realidades distintas, social, econdmica e cultural, respeitando suas diversidades e
compartilhando os espagos e suas vivéncias. Para que isso ocorra, a habitagdo desempenha
um papel fundamental, pois sua atmosfera influencia na construgdo do habitus - conceito
estabelecido por Bourdieu (2017), que discute a criagdo identitaria dos individuos, por meio

dos valores adquiridos em suas experiéncias de sociabilidade.

As intervengbes devem ser orientadas pela leitura das diferentes expressées de uma
determinada territorialidade, fazendo com que os atores projetuais compreendam as
singularidades espaciais e, sobretudo, ndo ajam de maneira desprezivel as qualidades
positivas do local. Logo, o projeto acentua a iminéncia comercial das areas e expande a

mesclagem de usos compativeis, como comércio, servigo e habitagéo (Figura 7).

Figura 7. Vista geral do projeto.
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Fonte: elaborado pela equipe, 2018.

Outro aspecto importante a ser destacado é a grande parcela de area verde mantida (Figuras
8), tratada e ressignificada, gerando um crescimento no valor da terra, caracteristica esta,
que dinamiza a economia e os investimentos da iniciativa privada na area, além de enriquecer
a qualidade de vida dos habitantes, em relagdo as praticas esportivas, lazer, cultura, acessos
e convivio, ndo s dos novos loteamentos como dos preexistentes, salientando que a area

de lazer do Jardim Maracana esta ocupada pelo conjunto habitacional da CDHU. Além disso,
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os equipamentos de Educacéo e o Centro Cultural Comunitario encontram suas extensdes

no parque.

Figuras 8. Percentuais de usos

areas nao permeaveis COMErcio institucional

) o @nparque residéncial
@ areas permeaveis
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Fonte: elaborado pela equipe, 2018.

A seguir, apresentam-se o detalhamento das principais intervencdes.

3.1._ Percursos: conexao e experiéncias
compartilhadas

A circulagdo quando bem estruturada e combinada as

outras formas de ocupacgéo do solo urbano (loteamento e edificagdo) acaba por culminar

numa cidade mais diversa. No que tange a mobilidade, o projeto implementa a continuagdo

da ciclovia prevista pelo Plano de Mobilidade Municipal, efetivando a ligagéo das principais

vias. Os novos loteamentos resultaram na criagdo de novas vias locais e em alteragbes

minimas em algumas j& existentes como, por exemplo, a continuacao da via Jacinto Angeli,

aprimorando a conectividade entre as vias Salim Farah Maluf e Arlindo Pereira Alves (Figura

9).

Figura 9. Projeto de mobilidade urbana e articulagdo com as vias pré-existentes
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drea confortdvel ao caminhar
ciclovia

@ via coletora

@ ponto de énibus

@ ric

@ via arerial

*Vias arteriais colocadas como Avenida Manoel

Goulart

e Salim Farah Maluf

*Vias coletoras sdo Jacinto Angeli, Avenida Juscelino Kubitschek, Avenida Paulo
Marcondes e as Rua Francisco Carlos de Oliveira e Rua Amélio Domingos Mungo e Arlindo Pereira
Alves

Fonte: elaborado pela equipe, 2018.

Buscando um melhoramento da drenagem pluvial e, a fim de reduzir os impactos da chuva
no espago edificado, foram planejadas alternativas como a introducgéo da biovaleta adaptada
as sarjetas (Figura 10) , dos dois lados nas vias largas € em apenas um, no caso das
menores. Além disso, a faixa de servigco, com trechos permeaveis, serve de protecao aos
ciclistas nas vias de fluxo intenso. Os passeios sdo compostos por piso inter travado
acessivel que se espraia para as vias circundantes da quadra abragada pelo parque,
proporcionando a criagdo de um trecho compartilhado pela circulagdo pedonal e dos outros
meios de transporte.
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3.2. Habitar: aproximacdo das

diferencas

As tipologias propostas buscam solucionar, em parte,
a problematica habitacional em Presidente Prudente. Assim, diferentes tipologias foram
pensadas, uma mais compacta, visando atender a faixa um do Programa Minha Casa Minha
Vida, com capacidade expansivel, podendo ser pulverizada por todo loteamento, outras,
maiores, foram implantadas como faixa dois. Algumas apresentam uso misto, com o piso
inferior sendo destinado ao setor de servigos e/ou comércio. O gabarito com mais de um
pavimento permite, neste caso, democratizar as visuais inerentes a implantagdo e
estabelecer dialogos com as edificagdes do entorno, mesclando escalas edilicias (Figura
11).
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Figura 11. Perspectiva aproximada de um conjunto de quadras.

ESTACIONAMENTO

AREA VERDE

Fonte: elaborado pela equipe, 2018.

3.3 Parque: espacos livres como possibilidade de
vivéncia e preservacdo

O Parque (Figura 12) contribui efetivamente para a
recuperacdo ambiental e ativagédo dos usos latentes do espago urbano, sediando percursos
e permanéncias, aproximando em vez de segregar.

Sobre a realidade fisica de um fundo de vale, os caminhos se debrugam respeitosamente na
topografia, gerando um desenho organico, que conecta eixos e permeia diferentes
atmosferas propiciadas pela escolha cuidadosa da vegetagéo e da disposi¢do das diferentes

atividades.
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Figura 12. Vista aérea do projeto do parque.

@ —=

Fonte: elaborado pela equipe, 2018.

A Figura 13 demonstra a sequéncia da revitalizagdo do cérrego, desde como é, até 7 anos
apds a substituicio da canalizagdo em concreto para toras de madeira que, a medida que
decompdem-se, reestruturam a vegetagdo rasteira que integra parte da mata ciliar,
combatendo o processo de assoreamento.
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apds 7 anos

Complementando a recuperagdo do cdrrego, no que diz respeito & mata ciliar, foram
adotadas arvores de pequeno ou médio porte que atingem até 15 metros de altura, com
copas vantajosas, 0 que contribui para a prote¢do do curso d'agua. Alguns dos critérios de
escolha da vegetagdo a ser implantada na area foram as raizes, que néo deveriam ser
violentas, a fim de ndo causar danos a infraestrutura do parque e das calgadas. As espécies
utilizadas deveriam ser nativas da regido, para que sua adaptagéo ao solo fosse eficaz e ndo
gerasse grandes custos ao poder publico local. Algumas delas séo: Inga laurina - Inga-
branco, Syagrus romanzoffiana, Jeriva, Schinus terebinthifolius - Aroeira vermelha, Schinus
molle - Aroeira-periquita (LORENZI, 1992).
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4.  Viabilidade do projeto
O projeto se viabiliza a partir do conjunto de algumas

diretrizes da Nova Agenda Urbana da Organizagéo das Nagdes Unidas (ONU), somado a
instrumentos de financiamento do desenvolvimento urbano previstos no Estatuto da Cidade
(Lei No 10.257/2001). O documento da ONU orienta a urbanizacdo sustentavel nas proximas
duas décadas, focando na habitagdo e no desenvolvimento urbano através da
implementacdo de melhores iniciativas verdes e de conectividade, evidenciando o
fortalecimento dos governos locais, além de defender uma vis&o a longo prazo, integrada e
centrada nas pessoas.

O consorcio imobiliario é utilizado como forma de viabilizar o plano de urbanizagdo e
edificacdo de uma area, quando os proprietarios ndo possuem recursos. Primeiramente o
proprietario transfere o imével para o poder publico, de modo que ap6s a realizagdo das
obras ele seja beneficiado com unidades imobiliarias em valor correspondente a gleba antes
da execugao das obras.

A participagao da iniciativa privada no financiamento das obras e servigos publicos contorna
os limites orcamentarios do municipio. O diagrama a seguir (Figura 14) esquematiza este

processo:

i E

ESTATUTO é CONSORCIO
DA CIDADE IMOBILIARIO
+ +
NOVA AGENDA . INICIATIVA
URBANA - ONU PUBLICO PRIVADA
DESENVOLVIMENTO

URBANO SUSTENTAVEL SETOR PRIVADO
l 1 l [INCENTIVO + INOVACAO]

o

INICIATIVA.  CONEXAO  PESSOAS
VERDE

Tomando como base as diretrizes do Ministério do Meio Ambiente para parques
fluviais urbanos, a Area de Protecdo Permanente (APP) integra-se com um parque urbano
(Figura 15), visando recuperar a area vulnerdvel sem cobertura vegetal. Articulando-se
entdo a diversos usos, 0 que elimina a possibilidade de uma ag&o puramente
preservacionista, participando na constru¢do de espacgos de lazer, permanéncia e travessias
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A recuperagdo da mata ciliar € facilmente exequivel, tendo em vista a existéncia de
espécies arbdreas compativeis para tal finalidade no Horto Municipal, havendo uma

economia energética e de custos, que agiliza a implementagéo da proposta.

pFI APP urbana: permite utilizagéo e

intervencoes
¢lo 19 ¢

LT iy
» Y .

APP rural: requer preservacao
total

O frigorifico inserido no recorte estudado apresenta-se com uso incompativel para o local,
instalado antes da urbanizagéo da area, hoje bem servida de infraestrutura e servigos. Seria
importante estudar uma estratégia para sua mudanca da area, mesmo que a longo prazo,
por meio de dispositivos do Estatuto da Cidade como, por exemplo, o direito de preempgao.
Respeitando a legislagéo local prevé-se a constru¢do da via que completa a circulagdo ao
longo da area non aedificandi com a possivel expanséo de loteamentos ou a extensédo do
parque (Figura 16).

O aumento do valor da terra com a execugao do projeto torna-se um mecanismo de pressao

para que o proprietario do frigorifico tome a iniciativa de destinar sua &rea a um novo
loteamento.
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5.  Consideracoes finais

As cidades brasileiras foram construidas privilegiando
0s interesses privados, sem muitas das vezes levar em conta as demandas publicas por bem
estar social. Na urbanizagdo hé a participagdo de diversos agentes que interferem nas
tomadas de decisdes do seu processo de produgdo, ocasionando disputas refletidas na
ocupagao do territorio. Por tras do Urbanismo existe um ideario que ndo é isento de uma
proposta politica, capaz de propor a equidade ou evidenciar as diferengas entre as classes
sociais. O desenho urbano pode ser um dos instrumentos responséaveis pela efetivagao de
uma sociedade mais horizontal, dividindo o poder com a politica e a histéria, sendo a chave
de leitura para a compreensao das dinamicas citadinas.
E preciso identificar as cicatrizes provenientes da urbanizago insustentavel, para que sejam
tragadas estratégias que possibilitem o acesso a servigos, infraestruturas urbanas,
convivéncia nos espagos publicos, moradias acessiveis e adequadas, enfim, condigdes que
garantam a habitabilidade na cidade.
Ao se deparar com 0s espagos ndo conectados a dindmica produtiva, a tendéncia seguida é
a de identificar as potencialidades de uso e ocupagao da area em si, no entanto, desconhece-
se que o0 proprio vazio pode ser o antidoto para as mazelas da urbanizagdo desigual,
conectando fragmentos, melhorando a relagdo entre publico e privado e fornecendo espagos
de qualidade, que possibilitam uma maior inclusdo social com respeito ao ambiente,

construindo memérias a partir do lugar.
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Resumo

Este artigo é resultado do projeto de iniciagdo
cientifica intitulado Vila Itoror6, SP, Canteiro Aberto: Identificagdo, reconhecimento e
documentacéo, financiado pelo Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo Cientifica
(PIBIC) do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico (CNPq) e
apresenta a intervencao realizada a partir de 2013 na Vila Itoror6, S&o Paulo, resultado de
uma parceria entre a Secretaria Municipal de Cultura de S&o Paulo € o Instituto Pedra, a fim
de fomentar as discussdes sobre as formas de atuagdo sobre a preexisténcia edificada e a
adaptacdo desses espagos a novos usos € apropriagdes dentro do contexto politico,
econdmico, social e cultural da cidade atual. Localizada na Bela Vista, Sdo Paulo, a Vila
ltorord constitui-se por um palacete de quatro pavimentos circundado por um patio e um
renque de casas de aluguel, construidos gradativamente entre os anos de 1910 e 1920 por
Francisco de Castro a partir de residuos de demoligéo. Leiloada em 1932, o novo proprietario
mantém a locag&do dos iméveis. Sucedida por uma fase de descaso e abandono que ocasiona
em inUmeras ocupagoes irregulares. Apds o interesse de arquitetos e entidades, é tombada
pelo CONPRESP em 2002 e pelo CONDEPHAAT em 2005. Em 2013 iniciou-se o0 processo
de restauro e concomitantemente foi proposto em um galp&o subjacente a Vila, o Centro
Cultural: Vila Itororé — Canteiro Aberto, tornando-se um espago de atividades culturais
visando a promogdo de um ensaio sobre os usos futuros da Vila, além das visitas
monitoradas ao canteiro de obras que permitem a inser¢do e participagdo popular ao
processo de restauro do conjunto.
Palavras-chave: Projeto de Intervencdo; Patriménio; Preservagdo; Vila Itororé; Instituto
Pedra.
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Abstract

This paper is the result of the undergraduate research
project entitled Vila Itorord, SP, Open Site: Identification, recognition and documentation,
funded by the Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo Cientifica (PIBIC) of the
Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico (CNPq) and presents the
intervention from 2013 in Vila Itorord, Sao Paulo, result of a partnership between the
Secretaria Municipal de Cultura de S&o Paulo? and the Pedra Institute, in order to foster
discussions about the ways of acting on the built preexistence and the adaptation of these
spaces to new uses and appropriations within the political, economic, social and cultural
context of the current city. Located in Bela Vista, Sao Paulo, Vila Itorord consists of a four-
story mansion surrounded by a courtyard and a row of rental homes, built gradually between
1910 and 1920 by Francisco de Castro from demolition waste. Auctioned in 1932, the new
owner maintains the lease of the real estate. Succeeded by a phase of neglect and
abandonment that leads to countless irreqular occupations. After the interest of architects and
entities, it is listed by CONPRESP in 2002 and CONDEPHAAT in 2005. In 2013 the
restoration process began and was simultaneously proposed in a shed underlying the Vila,
the Cultural Center: Vila Itororé - Canteiro Aberto, becoming a space for cultural activities
aiming the promotion an essay on the future uses of Vila, as well as monitored visits to the
construction site that allow the insertion and popular participation in the restoration process

of the set.

Keywords: Intervention Project; Heritage; Preservation; Vila ltorord; Pedra Institute.
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Introdugéo

A partir da experimentagdo socioespacial do Centro
Cultural: Vila ltororé — Canteiro Aberto e da analise do inventario de projeto cedido pelo
Instituto Pedra pretende-se com este estudo fomentar as discussbes acerca das
metodologias de intervengao sobre a preexisténcia edificada e sua adequag&o ao contexto e
dindmicas da cidade atual. Observou-se que o procedimento metodolégico adotado pelo
Instituto Pedra durante o restauro da Vila Itoror6 objetiva a participacdo colaborativa das
pessoas que frequentam o lugar, a fim de construir uma relagdo de pertencimento e um
espago que além de publico, seja aberto.
O Galp&o subjacente a Vila é o local que abriga as atividades culturais, debates e
apresentagdes artisticas que ocorrem concomitantes ao processo de restauro, sendo assim
um espaco de experimentacdo sobre os usos futuros da Vila, e também um local de
acolhimento e historia. Além das visitas monitoradas ao canteiro de obras, que permitem a

insergao prévia e a descoberta da populagao acerca daquele patriménio.

Contexto Histoérico

Ao longo da transicao entre os séculos XIX e XX, a

cidade de Sao Paulo sofreu drasticas modificagdes, decorrentes do intenso processo de
modernizacdo gerado pelo deslocamento da prevaléncia econdmica do norte e nordeste do
Brasil para o centro-sul com o desenvolvimento da economia cafeeira, que promoveu
investimentos urbanos em infraestrutura, o fomento a indlstria e consequentemente o
aumento demogréfico e territorial da cidade.
A arquitetura deste periodo recebia grande influéncia dos recém-formados arquitetos que
vinham da Europa, como Francisco de Paula Ramos de Azevedo, representante da
arquitetura ostensiva da belle époque, muito utilizada pela elite paulistana em seus casardes.
Diferentemente, nos bairros menos abastados, como a Bela Vista, as residéncias eram
planejadas e construidas pelos capomastri, os mestres-de-obras italianos, espanhois e
portugueses, que construiam de forma empirica, desenhando as plantas no chéo e
edificando a partir disto. Eram estes imigrantes, também, que efetivamente ocupavam o
bairro, muitas vezes ao desistirem do trabalho rural e migrarem para a cidade em busca das
oportunidades trazidas pela urbanizagao (FELDMAN E CASTRO, 2017).
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Uma importante caracteristica deste processo de moderniza¢do que influi diretamente no
surgimento da Vila ltoror6 esta no fato de que, para que ocorressem essas mudangas na
cidade, o preexistente era destruido, antigos edificios eram demolidos para dar lugar a novos,
como diz Toledo “Em Sao Paulo, construia-se “em cima” em vez de se construir “ao lado”.
(TOLEDO, 2007, p.125).

O inicio do século XX foi marcado pelas gestdes de Antonio da Silva Prado e Raimundo da
Silva Duprat, com destaque para grandes obras de saneamento e infraestrutura, como o
aterro de vérzeas, abertura de vias e a implementagdo de energia elétrica, sendo um
importante estimulo para o aumento da industrializagdo nesta. Foi também durante este
periodo que foram construidos edificios marcantes na paisagem de S&o Paulo, dentre os

quais estao o Teatro Sdo José e o Teatro Municipal (Figura 1).

O Teatro Municipal (1911), envolvido pelos jardins do Parque
Anhangabal com suas palmeiras imperiais, constituia uma das mais
belas imagens da época.
O Teatro Sao José, contemporaneo do Municipal, um dos primeiros
edificios de estrutura metalica da cidade, foi obra de Carlos Ekman.
Ocupava posi¢do simétrica ao Municipal, em relagdo ao primitivo
Viaduto do Cha. O teatro teve vida efémera. Foi adquirido pela
empresa “The Sdo Paulo, Tramway Light and Power Company” e
demolido em 1925. Em seu lugar surgiu o prédio dos escritorios
centrais da Light [...]. (TOLEDO, 2007, p. 139).

TR
= bR

Francisco de Castro, o futuro fundador da Vila Itorord,
filho de portugueses, nascido em Guaratingueta, Sao Paulo e que cresceu em Portugal,

retorna ao Brasil e chega a capital paulista em 1892 aos quinze anos, em um contexto de
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desenvolvimento industrial, consequéncia da economia do café, que ocasiona o surgimento
de comércios, servigos, novos bairros, entre outros. E neste periodo era comum a pratica de
adquirir posses para lotear devido as oscilagdes do prego do café (FELDMAN E CASTRO,
2017).

A trajetoria de Castro em Sdo Paulo é parte desse processo de
afirmagdo da cidade como centro da economia nacional e de
modernizagao da vida urbana. O trindmio café, indUstria e atividade
imobiliaria — trés forgas econdmicas importantes, mas nao as unicas,
no complexo processo de transformagdo da cidade — sustenta as
opcdes que esse jovem filho de portugueses tem a sua frente,
indicando as possibilidades e os caminhos da ascensdo social
almejada. (FELDMAN E CASTRO, 2017, p. 22).
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Figura 2. Trajetdria de Francisco de Castro.

A TRAJETORIA DE

FRANCISCO
DE CASTRO

@ 20/03/1892

Partida de Braga, cidade mais
préxima da provincia de Minho,
onde morava com os pais, e

22/03/1892 ¢ chegada a Coimbra

Partida para Lisboa

@ 23/03/1892
Chegada a Lisboa

25/03/1892 @

Partida para o Brasil

16/04/1892

Desembarque no Rio de Janeiro

28/05/1892 - 23/04/1894

Periodo no qual trabalhou como
caixeiro -viajante da Casa Poyares
& Cia, um dos maiores atacadistas
de fazedas e armarinhos

25/10/1897 @

Passa a trabalhar como
representante para a industria de
tecidos Francisco Muller & Cia

@ 15/04/1892
Chegada ao Brasil

@ 17/04/1892

Partida e chegada em Sao Paulo

@ 24/04/1894 - 05/02/1897

Periodo no qual trabalhou na
Companhia Lupton, empresa de
exportacao de café, com atuagao
intermediaria entre os produtores
e os compradores, uma das mais
lucrativas atividades do periodo

Fonte: Vila Itoror6, Caderno da Emurb, 1991, p. 51 e FELDMAN E CASTRO, 2017, p. 24.

(Modificado pela autora).
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Castro teve um maior envolvimento com os setores
do comércio e o da indUstria (Figura 2) e foi a partir destes que surgiu a possibilidade de
acumulo de capital para o posterior investimento em imdveis. Associado o contexto de
expressivo aumento demografico a este fator, construir para alugar torna-se um grande ramo
de negdcios e Francisco de Castro aposta nesta atividade (FELDMAN E CASTRO, 2017). A
partir da inteligente iniciativa de utilizar residuos de demolicdo para a construgdo da Vila
ltorord, o principal edificio que pode ser identificado como formador da Vila é o Teatro S&o
José, que se localizava no Viaduto do Cha em frente ao Teatro Municipal, diversos
ornamentos como estatuas e esquadrias foram aproveitados de seus escombros e
colaboraram na formac&o da identidade da Vila ltororo.

De 1900 a 1920, o nimero de prédios quase triplicou, passando de
21.656 para 60 mil, enquanto a populacdo, de cerca de 240 mil
habitantes, chegou a quase 600 mil. O setor da construgdo civil
dinamizou-se, resultando no crescimento do nimero de fabricas de
materiais de constru¢do. Grandes olarias comegaram a instalar-se na
capital desde o final do século XIX, mas na primeira década do século
XX a maioria de obras particulares de alvenaria de tijolos ainda era
suprida pela produgdo artesanal de modestas olarias. A utilizagao e
reaproveitamento de material de demoligdes, em especial dos edificios
da area central — muitos deles construidos com material importado —,

era ainda essencial para atender a demanda para ocupagdo dos
loteamentos, que proliferavam. (FELDMAN E CASTRO, 2017, p. 26).

A Vila Itororo

Localizada no bairro da Bela Vista, entre o centro —
que havia sido reformado e recebido melhoramentos — e o0 espigdo da Avenida Paulista —
area nobre da capital — era uma regido promissora. Porém, devido a proximidade entre o
terreno escolhido por Castro e o vale do corrego ltorord, a urbanizagéo da area ainda era
indefinida e isso provavelmente refletiu-se em um baixo custo de aquisicdo do terreno,
tornando-se um investimento lucrativo (FELDMAN E CASTRO, 2017).

A construgéo da Vila ocorreu de forma gradativa entre os anos de 1910 e 1920, preenchendo
o interior de uma quadra de maneira irregular, devido & aquisigdo de diversos terrenos de
diferentes tamanhos. Constitui-se por um palacete de quatro pavimentos ornado com
estatuas, vitrais, colunas e outros elementos (Figura 3), circundado por um patio e um renque
de casas para aluguel e, diferente do comumente praticado pela elite paulistana, Castro ndo
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buscou isolar-se em seu palacete dentro de bairros exclusivos, construiu as edificagdes para

alugar contiguas a sua residéncia.

Com aintenc&o de valorizar a face da Vila voltada para o vale, situada a Rua Maestro Cardim,
e impulsionar os agentes publicos para que ao lado desta rua fosse construida a Avenida
ltorord, Castro investiu na construgao de um centro de lazer denominado Parque Itorord, que
possuia piscina, saléo de dancga, aparelhos para ginastica, entre outros. E para efetivar essa
ideia, ele hipotecou a Vila. Infelizmente o projeto da avenida ndo se concretizou e cerca de
trés anos depois ele falece aos 55 anos, endividado e sem herdeiros, em 5 de dezembro de
1932 (FELDMAN E CASTRO, 2017).

O novo proprietario da Vila, Augusto de Oliveira Camargo, mantém a atividade de locagéo
das habitacdes e a estende ao palacete, subdividindo-o por andar em quatro casas com a
criagdo de entradas independentes e a retirada da escada central. A partir de 1938, Camargo
passa a alugar também o espago de lazer criado por Castro ao clube esportivo do bairro, o
Eden Liberdade, que permanece no local até os anos de 1990. A renda das locages desta
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vez era destinada ao hospital de Camargo em Indaiatuba, Sao Paulo, e a institui¢éo torna-se
proprietaria do conjunto da Vila apds o falecimento deste (FELDMAN E CASTRO, 2017).

Nas décadas subsequentes, até o ano de 1970, a Vila ltororé torna-se reflexo das mudangas
sociais, econdmicas e culturais ocorridas na metropole em ascensao. Ocorre um aumento
da populagdo e das atividades terciarias, novas demandas e profissdes, especialmente na
regido central. A cidade se expande e cresce verticalmente, as grandes obras urbanas levam
ao aumento no preco dos terrenos e os empreendimentos imobiliarios se transferem para a
producdo de iméveis para venda, levando ao deslocamento da populag¢do da regido central
para a periferia da cidade. Surgem leis, como a do Inquilinato de 1942, que afeta o ramo
imobili&rio do aluguel com o congelamento de alugueis € a possibilidade de despejo, levando
a diminuigdo do numero de moradias alugadas em S&o Paulo (FELDMAN E CASTRO, 2017).
Nessa intensa transformagdo da cidade, a Vila ltorord tem suas
peculiaridades. A indefini¢do da urbanizag&o do Vale do Itoror6 permite
ao conjunto continuar na condicdo de lugar de moradia de aluguel. Sua
localizag&o no raio de abrangéncia dos bairros estruturados em torno
do centro garante a Vila escapar do movimento moradia-trabalho-
moradia, das horas despendidas nos longos percursos dos onibus, que
estendem seus trajetos a mercé dos novos e longinquos loteamentos.
Mas, além da possibilidade de associar trabalho e moradia, os bairros
ao redor do centro oferecem o acesso a escolas, bibliotecas, cinemas,
teatros, pragas, parques e todo um elenco de servicos e espagos

publicos que constituem a modernidade metropolitana. (FELDMAN E
CASTRO, 2017, p. 97).

A subdivisdo interna dos imdveis perdurou com o passar dos anos e com o surgimento de
novos moradores, a mudanca dos padrbes familiares, de numerosas para reduzidas, e as
circunstancias econémicas e de habitagéo, fazem surgir a pratica de aluguel de quartos,

ediculas, entre outros.

Nos anos seguintes surge o interesse de profissionais e 6rgdos de planejamento pelo
conteldo e significado da Vila. Em 1978 ela entra para a lista feita pelos arquitetos Benedito
Lima de Toledo e Carlos Lemos das construgdes urbanas que “merecessem atengéo por
suas qualidades arquitetdnicas ou histdricas” e anteriormente, no ano de 1975, os arquitetos
Claudio Tozzi, Décio Tozzi e Benedito Lima de Toledo desenvolvem um estudo sobre a Vila,
denominado “Vila Itoror¢: proposta de recuperagéo urbana” (Figura 4), foi proposto um
programa de atividades relativas a misica, teatro, culinéria, cozinha, galeria de arte, entre

outras, que ocupariam o palacete e as demais construgdes do conjunto, além de uma area
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esportiva. Essa proposta tinha o intuito de gerar renda com o uso dos iméveis tornando-se
um centro cultural autossuficiente e que devolvesse a Vila a populagdo. Também pretendia
demolir os acréscimos gerados pelas subdivisdes dos imdveis, deixando-a com o aspecto
original e associd-la através do programa de atividades a identidade italiana do bairro
(FELDMAN E CASTRO, 2017).

O projeto, porém, ndo é levado adiante, pois proximo a area da Vila é construido o Centro
Cultura Sao Paulo em um dos terrenos desapropriados para a construgao do metrd, do outro
lado da Avenida 23 de Maio, na Rua Vergueiro. E outro projeto infundado surgiu no ano de
1978, era uma proposta feita pelo Sesc de restauro da Vila para transforma-la em um centro
de convivéncia cultural que reuniria atividades de lazer tais como biblioteca, cinema, teatro,
galeria de arte, restaurante e etc., repetindo a experiéncia da unidade Pompeia (FELDMAN
E CASTRO, 2017).
Nas duas propostas, a ampliagao conceitual em pauta no debate sobre
o patrimdnio limitou-se ao reconhecimento da Vila enquanto objeto
arquitetnico — mas ainda recorrendo ao valor de excegdo. A moradia,
enquanto fungao primordial que estava na origem do projeto de Castro,
e como tal persistia na Vila, ndo foi considerada nem como valor

histérico, nem como valor cultural. O destino dos moradores néo
parecia estar em pauta. (FELDMAN E CASTRO, 2017, p. 120).
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Nos anos seguintes a subdivisdo dos imdveis para sublocagéo e o estado de deterioracdo
do conjunto persistem, fazendo com que sua fung&o principal, ser moradia, seja vista como
um problema. Em 1981 um anincio de venda da Vila no jornal O Estado de S. Paulo ocasiona
em um pedido de tombamento feito pelo Instituto de Arquitetos do Brasil — IAB de S&o Paulo
ao Conselho de Defesa do Patrimbnio Histdrico, Artistico, Arqueoldgico e Turistico —
Condephaat, embasados na proposta de recuperagéo urbana feita em 1975 por Benedito
Lima de Toledo, Claudio Tozzi e Décio Tozzi. Mas diferentemente desta proposta de centro
de lazer e cultura, no Condephaat os enfoques nos debates acerca da Vila eram o destino
dos moradores e sua histéria como local de moradia (FELDMAN E CASTRO, 2017).

Aziz Ab’Saber, entdo presidente do Condephaat, e Flavio Império, na
reunido do Conselho realizada em 7 de dezembro de 1982 — a primeira
em que o Conselho discute a Vila ltoror6 —, colocam de forma clara as
duas questdes importantes que o projeto suscitava: a presenca de
moradores de baixa renda num imével a ser tombado e para o qual
estava prevista outra destinag&o, e a concepgao de cultura implicita no
projeto apresentado a Cogep. “Pequenos subconjuntos complexos
merecem estudos complexos, e é esse 0 caso da Vila Itororo, pois ela
€ mais especial do que apenas um mero agrupamento de casinhas
pobres” [...]. (FELDMAN E CASTRO, 2017, p. 124).

Impasses quanto a destinagdo da Vila fazem com que o processo de tombamento no
Condephaat fique estagnado, sendo retomado e proferido somente no ano de 2005. E em
2002 ocorre 0 tombamento do conjunto pelo Conselho Municipal de Preservagdo do
Patriménio Historico, Cultural e Ambiental da Cidade de Sao Paulo — Conpresp. Porém,
desde os anos 1990 os moradores da Vila estavam articulando-se em uma associagéo de
moradores e com o apoio de profissionais do Servigo de Assessoria Juridica Universitaria da
Faculdade de Direito da USP — Saju, recorrendo a agdo de usucapido para provar a
legitimidade da posse dos imdveis da Vila, abandonada pela institui¢do proprietaria. Em
2006, o entdo governador do estado de S&o Paulo, Carlos Lembo, assinou o decreto estadual
que declarou a Vila ltorord de interesse publico para fins de desapropriagdo, que ocorreu
através de uma violenta ag&o policial no processo de reintegracdo de posse entre 0s anos
de 2011 e 2013 e, assim, seus moradores entram na demanda publica de moradia a
populagéo de baixa renda, através de negociagdes conseguem garantir sua permanéncia na
regido central, sendo realocados em trés conjuntos CDHU, dois nas imediagdes da Vila e o
terceiro no bairro do Bom Retiro (FELDMAN E CASTRO, 2017).
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A restauragao e a proposta do Instituto Pedra

Em 2013, a partir de uma parceria entre a Secretaria
Municipal de Cultura de Sao Paulo e o Instituto Pedra, uma organizagdo da sociedade civil
sem fins lucrativos que desenvolve projetos de valorizagao do patriménio cultural, iniciou-se
0 processo de restauracéo da Vila Itorord. A partir de uma iniciativa inovadora, que integra o
projeto de restauragdo a ativagao do espago através do chamado ‘Vila ltororé — Canteiro
Aberto’, permitindo que as pessoas conhegam e participem do processo de restauragéo, ao
contrario dos costumeiros canteiros fechados e vedados ao publico com tapumes e faixas,
existe ainda um galp&o subjacente a Vila que tornou-se local de atividades culturais, debates
e oficinas com o intuito principal de integrar a arquitetura a cidadania e cultura, com as
pessoas pertencendo e participando do processo que ali ocorre. O tema que é foco das
discussdes promovidas € a destinagao que sera dada ao conjunto apds o término de sua
restauragdo, uma vez que tornar-se um centro cultural, normalmente recorrente em
restauragdes de conjuntos emblematicos, causa incdmodo e polémica desde a primeira
proposta de intervengao, no ano de 1975, porque exclui a fungao inicial e principal da Vila de
moradia. Considerando a importancia desta caracteristica originéria da Vila, seu futuro n&o
sera um centro cultural convencional, pretende-se que as atividades que ocorrem no Galpao
sejam experimentos, um ensaio sobre o futuro da Vila, uma maneira de inserir as pessoas

ao uso e pertencimento aquele patriménio.

A restauracdo do conjunto ocorre de maneira gradativa buscando o retorno mais proximo
possivel ao original através das reconstrugdes dos diversos elementos danificados e
remogao dos acréscimos feitos para subdividir os espagos no periodo em que ocorreram as
sublocagdes, também ha a adigdo de novos elementos, como passarelas metélicas, que
através da cor s&o diferenciados dos elementos preexistentes (Figura 5). E, entre as onze
edificagdes que compdem o conjunto da Vila Itorord, duas delas ja possuem seu uso definido,
sendo o bloco 11 destinado a moradia temporéria de artistas, pesquisadores e curadores
convidados através de editais publicos e o bloco 7, que sera espago do Fab Lab - rede de
laboratorios publicos promovida pela Secretaria Municipal de Inovagdo e Tecnologia e 0
Instituto de Tecnologia Social (ITS BRASIL) -, que ja ocupa o subsolo do Galp&o onde existe
0 acesso ao canteiro de obras. Para uso dos demais edificios e manutengéo das atividades
de iniciativa voluntaria (como as aulas de danga e almogos coletivos) que ocorrem atualmente

no Galp&o, foi proposto pelo atual coordenador de Centros Culturais e Teatros, Pedro
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Granato, em um debate publico que ocorreu no dia 30 de junho de 2019, que haja um
Conselho Publico Participativo e que os atuais voluntarios se inscrevam em editais publicos
de parcerias para que as suas atividades ocupem a Vila e desta forma nao abram espago
para propostas publicas incompativeis. Este debate destacou a qualidade do espago do
Galpao como um centro cultural diferente, que promove uma convivéncia “radical” entre
diversos tipos de pessoas com interagdo e ndo coexisténcia, formando além de um espago
publico, um espago aberto com um acolhimento inédito, enfatizado pelo uso e apropria¢éo

pelos moradores de rua.

Figura 5. Vista dos blocos 5, 6 e 7 a partir do patio.

Fonte: Autoria propria (2019).

O Galpao (Figura 6) € um espago amplo com diversas ocupagdes pontuais, como bancos e
redes para descanso, um espago de doagao de roupas e calgados, um piano € uma mesa
de ping-pong proximos & entrada s&o elementos convidativos para quem passa pela regiéo,
mais ao fundo existe uma cozinha publica com fogao, geladeira e bancada, um espago com
um grande espelho e arquibancada em madeira utilizado para ensaios e apresentagdes
artisticas, uma area com as estatuas e vasos da Vila que estdo sendo restaurados, a
biblioteca, banheiros, uma area de apoio técnico para a obra e uma sala de atividades usada
em alguns cursos fornecidos, e ao fundo do Galp&o existe a clinica publica de psicanalise e
uma cozinha comunitaria maior, utilizada com agendamento prévio, ali ao fundo ha grandes
aberturas que permitem a visualizagdo do conjunto da Vila ltorord. Por todo o galpao existe

uma decoragao que remete a Vila e foi criada em oficinas, como pinturas feitas a partir de
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esténeceis que simbolizam os padrées dos ladrilhos encontrados nas casas e algumas
bandeiras penduradas no telhado com cores e desenhos das estatuas que adornavam a Vila

e que a caracterizam.

Figura 6. Vista do Galpao a partir da entrada na Rua Pedroso.

Fonte: Autoria prépria (2019).

Durante visitas esporadicas percebeu-se a existéncia de um espaco livre para apropriagdes
através dos usos dos equipamentos existentes — piano, mesa de ping-pong, bancos, mesas,
etc. — e irrestrito como abrigo para aqueles que mais necessitam, notou-se 0 uso,
principalmente na cozinha publica da entrada e nas redes e bancos, por moradores de rua,
tornando o Galpdo ndo somente um espago cultural, mas também de permanéncia e
protegao aberto a qualquer pessoa com qualquer necessidade. A partir disto evidenciou-se
uma dindmica democratica entre as pessoas ali presentes, em que cada grupo ou individuo
ocupava um local dentro do Galpao e respeitava 0s demais, ocasionalmente existindo uma
interag&o entre grupos, como 0 momento em que uma aluna da aula da capoeira brinca com
o cachorro do morador de rua que estava jogando ping-pong. Estas e outras percepgdes
foram registradas em uma Cartografia (Figura 7).
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Conclusoes

A Vila ltororé consiste em um local marcante na
paisagem da regido central de S&o Paulo, que até meados dos anos 2000 estava em estado
de degradacéo e abandono. No entanto ela era a casa de muitas familias, existia uma grande
sociabilidade e amizade entre os moradores, pois havia o costume de que quando uma casa
se esvaziava, logo um parente ou amigo de algum morador a alugava, isso criou uma forte
relacdo entre essas pessoas. E para as autoridades publicas o ato de habitar era uma
depredacéo aquele espago.
Mesmo tendo direito a posse por usucapiao, seus moradores tiveram que sair, uma vez que
0 conjunto havia sido declarado como de interesse publico e, quando um imével é
desapropriado, ele ndo pode ser ‘reapropriado’, sendo assim, novos usos teriam que surgir
ap6s o tombamento do conjunto.

Como de costume nos grandes e emblematicos imdveis tombados, desde o principio surgiu
a proposta de um centro cultural, desconsiderando a fungéo principal da Vila. O Instituto
Pedra tentou conciliar esses dilemas dedicando um dos blocos do conjunto ao uso
residencial, porém com um viés cultural, pois seria abrigo temporério de artistas, curadores
e pesquisadores convidados. Os demais blocos ainda nao tém um uso definido, o que se
propde no Centro Cultural: Vila Itororé — Canteiro Aberto é a discusséo de futuros usos que
tornem o conjunto da Vila um Centro Cultural com caracteristicas particulares, através das
atividades que ocorrem neste espaco, as pessoas integrem ao contexto do patriménio.
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Porém persiste nestes iméveis o carater de moradia muito forte, € dificil apagar os resquicios
existentes na prépria disposi¢do dos espagos e do conjunto em si. Além de que, a principio,
0 Galpao tenha sido proposto como espaco experimental de atividades culturais e discussdes
sobre os usos futuros para a Vila, espontaneamente existe nele a utilizagdo como abrigo, de
maneira a ndo interferir nas demais atividades e possibilitar a existéncia, a partir da
perspectiva dos usuarios, de um espago democratico permitindo a justaposigéo dos diversos
territorios existentes.

H& um dialogo entre a Secretaria Municipal de Cultura e os colaboradores voluntarios das
atividades culturais existentes no Galpao, mas que precisam ser legalizadas através de

editais publicos e outros instrumentos para efetivarem-se no conjunto apés o restauro.

Por fim, por que a fungéo principal e original da Vila Itoror6 ndo pode ser mantida ap6s o
restauro? Como a participacdo popular influi no interesse do poder publico?
Essas questdes ainda precisam ser amplamente debatidas.
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